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Dedico esses estudos a minha bisa Rosa Arcenco e
a minha avé Maria Arcenco que, ao cruzarem o
Atlantico, em 1938, através do navio Alexandria,
fundaram o ramo da nossa familia tropical,
enraizando os frutos de Portugal no Brasil
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Estando ja deitado no aureo leito,
Onde imaginacdes mais certas sao,
Revolvendo continuo no conceito

De seu oficio e sangue a obrigacao,
Os olhos Ihe ocupou o0 sono aceito,
Sem lhe desocupar o coracgao;
Porque, tanto que lasso se adormece,
Morfeu em varias formas lhe aparece.

Aqui se Ihe apresenta que subia

Tao alto que tocava a prima esfera,
Donde diante varios mundos via,

NacOes de muita gente, estranha e fera;
E 14 bem junto donde nasce o dia,
Depois que os olhos longos estendera,
Viu de antigos, longinquos e altos montes
Nascerem duas claras e altas fontes.

Aves agrestes, feras e alimérias

Pelo monte selvatico habitavam;

Mil &rvores silvestres e ervas véarias

O passo e o trato as gentes atalhavam.

Estas duras montanhas, adversarias

De mais conversacao, por si mostravam
Que, desde que Adao pecou aos Nossos anos,
N&o as romperam nunca pés humanos.
(CAMOES, 2002, p.132).
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[...] reencontro-me com a face de claridade da Europa
que me concebeu, contraponto do pais de brumas a que
pertenco pela origem e pela disposicéo. As eras correm
entretanto no decalque de um passado cada vez mais
difuso, no esboco de um presente que nédo chegou ainda
a desenhar-se, e mal alcanco observa-las em
perspectiva. (CLAUDIO, 2007, p. 198).
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RESUMO

ALVES, Daniel Vecchio, M.Sc., Universidade Federal de Vicosa, Julho de 2013. O
bestiario como representacdo da memoria em Peregrinacdo de Barnabé das Indias
de Mério Claudio. Orientador: Gerson Luiz Roani.

Desde Camdes, sabemos que ndo é somente de esplendor e heroismo que foi construido
o perfil de Vasco da Gama e suas viagens. O romance Peregrinacdo de Barnabé das
indias (1998), de Mario Claudio, é um exemplo importante de que a viagem do Gama,
longe de ser um definido episddio histdrico, € uma fonte plural de interpretagdo. Para
mostrarmos que essa obra de Mario Claudio ndo é uma mera reproducdo da forma
através da qual muitos cronistas narraram tal empresa com o protagonismo dos grandes
vultos da histéria oficial, julgamos conveniente situar o autor e sua obra em relacdo a
tradicdo critica em que se insere, buscando sintetizar um percurso pontuado pelas
manifestacdes historicas e literdrias que também cobrem a representacdo das viagens
gamicas e com as quais o autor dialoga. Tal exercicio investigativo nos remetera a um
balanceamento cultural sobre Vasco da Gama enquanto tema, nos permitindo olhar de
forma mais atenta e substanciada os intertextos e os didlogos construidos na obra
através dos registros dessa tradicdo. A necessidade desse alargamento na pesquisa se
justifica pelo fato de que o escritor Mario Claudio apresenta uma faceta de investigador
e de bibliéfilo que, encontrando na literatura a continuidade da
sua atividade profissional, o faz inscrever eruditamente cada um de seus livros
respeitando a heranca cultural de seu tema ou objeto de representagdo. Veremos que um
dos temas intertextuais mais prestigiados por Mario Claudio sdo os portentos e 0s
bestiarios da nossa tradicdo ocidental. Tais elementos v&o ter um papel imaginario muito
importante no plano representativo em véarias de suas obras, especialmente na
Peregrinacdo de Barnabé das indias. Constataremos que nessa obra é predominante a
representacdo literaria de um imaginario opressor que reflete a necessidade humana de
experiéncias novas. Esse é o principal movimento circunscrito no romance, que serve
ambiguamente a representacdo do maravilhoso da tradicdo épica e como
“contradiscurso” ou contramitologia as questdes sociologicas implicadas pelo seu
contexto cultural. Nessa dupla estratégia de representacdo, encontraremos a
originalidade de sua escrita, garantindo ao leitor um texto literario de densa pesquisa e

grande poder criativo.
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ABSTRACT

ALVES, Daniel Vecchio, M.Sc., Universidade Federal de Vigosa, July, 2013. The
bestiary as representation of the memory in Peregrinacdo de Barnabé das Indias
by Mario Claudio. Adviser: Gerson Luiz Roani.

Since Camdes, we know that it is not only with splendor and heroism that the profile of
Vasco da Gama and his travels was built. The romance Peregrinacdo de Barnabé das
india (1998) of Mario Claudio, is an important example that these travels, far from
being a defined historical episode, is a plural source of interpretation. In order to show
that this book is not a sample reproduction of the form through many chroniclers
narrate, with the leadership of the great figures of the official history, it’s seems
appropriate to situate the writer and his work in relation to the critical tradition about
this episode. Such investigative exercise is going to enable us to make a cultural
balancing on Vasco da Gama as a subject, allowing a more closely and richly reading of
the book’s intertexts and dialogues. The need for this extended research is justified by
the fact that Mario Claudio presents a facet of researcher and bibliophile from his
academic formation, finding in the literature the continuity of their works. Therefore,
each of his books is composed with an eruditely taste, in respect, above all, of the
cultural heritage of the subjects or objects representation. By the way, we are going to
see that one of the most prestigious intertextual themes explored by Mario Claudio are
the portents and bestiary of our western tradition. Such elements will have a very
important role in imaginary plan in several of his works, especially in the Peregrinacdo
de Barnabé das indias. We are also going to note that this work is composed,
predominantly, by a literary representation of an oppressor imaginary that reflects the
human need for new experiences. This is the main movement circumscribed in the
novel, which serves as wonderful representation of the epic tradition and as a “counter-
discourse™ or counter-mythology, to represent not only the historical episode, but also
the sociological issues of the book’s cultural context. In this dual strategy of
representation, we are going to find the originality of his writing, providing the reader a
literary text of dense research and great creative power.
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1. INTRODUCAO

Com a leitura da Peregrinacdo de Barnabé das indias do escritor portugués
Maério Claudio, nos perguntamos como poderiamos nos familiarizar com esse livro que
abarca tantos pormenores histéricos e ficcionais da vida de Vasco da Gama (1469-
1524). Estudar a historia e os desdobramentos ficcionais desse personagem historico é
se debrucar sobre o segredo das suas interpretacfes mais polémicas, é também aprender
a conhecer sua propria odisséia ao depararmo-nos com a sua multiplicidade de versdes,
pois ndo contém os velhos mitos da nossa civilizacdo ocidental um plural de riquezas e
de misterios para estimular o investigador mais exigente?

Em meio a essas multiplas versdes sobre o Almirante das indias e sua viagem
fundadora, encontramos motivo suficiente para nos debrucarmos sobre elas, de modo a
inventariar suas mais importantes variacfes formais e ideol6gicas. Pretendemos buscar
assim uma leitura mais atenta e organica desse tema retirado do texto literario portugués
anunciado.

Essa estratégia de abordagem comporta seus perigos. O mais grave € o de
reduzir ao mesmo tema um conjunto de textos muito mais complexos. Ndo sdo poucos
0s cuidados que devemos tomar para ndo cairmos em uma pratica tematoldgica, cuja
metodologia inadequada consista geralmente numa sucessdo de resumo seguido
brevemente de algumas linhas de comentario. Obedecer a uma ordem cronoldgica,
amontoar obras e documentos, acumular datas e nomes sdo fun¢des de um dicionario.
Aqui é preciso, em contrapartida, tracar pistas que levem a problematica de um tema,
guiando a pesquisa antes pelas “afinidades intimas das ideias do que pela identidade
exterior do sujeito.” (TROUSSON, 1988, p. 23).

O comparativismo da primeira metade do século XX' explorou uma técnica
tematologica reduzida sob a forca do conceito de influéncia literaria, determinando com
1sso o estabelecimento de uma “relacao textual binaria através de filiagdes, imitacdes ou

empréstimos” (CARVALHAL, 1986, p. 28). A definicdo dessas relagdes restringe o

1 “A primeira catedra de literatura comparada surge na Franca, em Lyon, em 1887, seguida pela criagao
de outra, na Sorbonne, em 1910. Nesses dois locais atuaram grandes comparativistas como Joseph Texte,
Fernand Baldensperger e J. M. Carré. [...]. A proposta classica dessa disciplina esta expressa no primeiro
nimero da Revue de Littérature Comparée, criada em 1921 por F. Baldensperger e Paul Hazard. [...], na
época os estudos comparados dependiam da existéncia de um contato real e comprovado entre autores e
obras ou entre autores e paises. Desde a obra de Posnett, Comparative Literature, em 1886, até a sexta
edicdo, remanejada, de La Litterature comparée de Marius-Frangois Guyard, em 1978, os manuais com
esse titulo se multiplicaram.” (CARVALHAL, 1986, p. 10 e 13).



campo semantico do texto literario, que por sua vez, nao se limita a um mero exercicio
de imitagéo ou reproducdo plena de outro(s) texto(s). Ao nos remontarmos aos estudos
considerados classicos nesse campo, percebemos a exigéncia da comprovagdo de
contatos ou relagbes superficiais entre as obras, deixando essa critica de considerar
relacbes mais especificas decorrentes de afinidades proporcionadas por
condicionamentos da época ou de género, fatores esses que também interessam ao
comparatista.

Nessas condi¢des, ndo foram poucas as criticas suscitadas entre 0s proprios
comparatistas da primeira metade do século XX, por causa do estudo de temas. O
professor francés M. F. Guyard teria proibido aos comparatistas esse tipo de estudo, pois
ndo via neles sendo a matéria da literatura. Outros estudiosos, como Benedetto Croce
(1866-1952), “levavam a pensar que a tematologia esconde na realidade um atrativo
enganador, um interesse falacioso que, posto a prova, desaparece como uma miragem.”
(TROUSSON, 1988, p. 8).

Demasiado arida e condenada a erudicéo pura, a tematologia é enroupada, nesse
momento, por uma pratica constituida de enumeracdes breves e comentarios frouxos.
Essa critica foi bastante justa, precisamos reconhecer, pois numerosos trabalhos de
tematologia param, de fato, onde deveriam comegar. Croce, sem duvida um dos
adversarios mais irredutiveis dos estudos tematoldgicos de sua época, acrescentava sem

rodeios que

estes estudos séo de pura erudicdo e nunca se prestam a um tratamento
organico. Nunca nos conduzem, por si proprios, a compreensdo de uma
obra literaria, nunca nos fazem penetrar no amago da criacdo artistica.
O seu objeto ndo é a génese estética da obra literaria, mas a historia
externa da obra ja formada (vicissitudes, traduces, imitacOes, etc.) ou
entdo um fragmento da matéria que contribuiu para forma-la (tradigdo
literaria). Os livros que seguem estritamente este tipo de investigacdo,
tomam necessariamente o aspecto de um catdlogo ou de uma
bibliografia. (CROCE apud TROUSSON, 1988, p. 50).

A critica tinha feito da tematologia um meio investigativo falho. No entanto, ndo
conviria, para ser justo, tentar saber se ela ndo sofreu arbitrariamente com “a auséncia
de uma reflexdo prévia sobre a sua natureza, o seu objeto e os seus métodos?”
(TROUSSON, 1988, p. 9). Nesse sentido, perceberemos que sdo, principalmente, os
métodos frequentemente aplicados a tematologia, e ndo ela em si, que merecem

condenagéo.



A tentativa de renovacdo da disciplina, responderam os historiadores e 0s
tedricos do comparativismo em uma reviravolta critica. Foram necessarias vigorosas
manifestacdes a favor deste tipo de pesquisas, em particular as de Raymond Trousson,
critico belga da Universidade de Grenoble I1. Desde 1967, CI. Pichois, A.-M. Rosseau e
Pierre Brunel também dedicaram vérias paginas favoraveis aos estudos de temas e
concluiram: “Se nos definimos o tema como o ponto de encontro de um espirito criador
com uma matéria literaria ou simplesmente humana, a tematologia recupera todos 0s
seus direitos” (BRUNEL, 1990, p. 124).

Nessa perspectiva, os estudos de temas puderam reivindicar uma importancia
nova, principalmente no quadro contemporaneo dos estudos culturais, se beneficiando
de uma concepcdo menos rigida do comparativismo ao tornar a nogdo de influéncia
inadequada para pensar a zona de didlogo mantido entre as obras literarias e suas
culturas®.

As relagdes ndo se reduzem mais a uma operacao de logicas referenciais. Em
lugar da nocdo de influéncia, instala-se a de intertextualidade e a linguagem poética
passa a ser considerada, no minimo, ambigua. Assim, o texto revela-se como 0
mediador que liga 0 modelo estrutural ao seu préprio ambiente cultural. Essa
perspectiva cultural de estudos nos permitird descobrir as realidades multiplas que os
personagens ou os eventos escondem, resultando em uma investigacdo tematoldgica
bem compreendida e bem realizada.

Torna-se convicto, a partir de entdo, que o tema ndo existe sendo a partir do
momento em que ele se exprime. Nesse sentido, os estudos de conjunto s6 encontrardo
seu ponto de apoio efetivo se 0 campo investigativo for circunscrito no espaco e no
tempo dos objetos abordados. No entanto, temos que estar cientes de que com a
polissemia do tema escolhido junta-se o seu poliformismo, fazendo do estilo um fator
muito ligado a qualquer tema explorado. Os dois tipos de pesquisa séo indissociaveis.
Sd0 esses 0s principais fatores que apresentam, indubitavelmente, um meio de
emancipar a tematologia da tutela positivista baseada no reconhecimento de influéncias

superficiais:

Os nossos mitos e 0s nossos temas sdo a nossa polivaléncia, sdo o0s

2 “Depois foi a vez de F. Jost ou H. Dyserinck reconheceram a sua importancia. E. Frenzel, depois de ter
publicado em 1966 um novo estudo tedrico, preparou a quarta edi¢do, consideravelmente aumentada, do
seu indispensavel dicionario de temas e, no mesmo ano, um precioso inventario dos motivos da literatura
mundial.” (TROUSSON, 1988, p. 6-7).



reveladores da humanidade, as formas ideais do destino tragico da
condicdo humana. [...], encarnam o que h& no homem de eterno e de
indefinidamente transmissivel, a medida da sua humanidade, a sua
grandeza e a sua fraqueza, 0s seus combates contra si proprio e 0s
deuses. (TROUSSON, 1988, p. 6-7).

Nesses termos, ndo se trata mais no exercicio da tematologia que objetiva nivelar
tudo ao impor as obras e aos autores um denominador forcadamente comum. Tudo é
uma questdo de informacdo e dosagem da investigagdo, em que a palavra fica
organicamente ligada ao homem que a cria. Essa situacdo libera a palavra de toda
influéncia objetiva e desvenda-lhe as esferas do simbolico em constante reelaboracéo.

Precisamos, ao partirmos dessa ferramenta critica, apreender os simbolos e 0s
sentidos de cada uma das obras que contribuiram para a longa jornada de representacdes
acerca de Vasco da Gama e suas viagens, tema esse que ainda se encontra em evidéncia
em muitos paises de culturas diversas. Porém, ao destacarmos essa perspectiva de
estudo entendemos que a leitura da obra em si mesma ndo basta para explica-la, nem
mesmo para compreendé-la. E preciso evitar, também, cair no erro de néo
simplificarmos a pesquisa somente a uma perspectiva panoramica de estudos, por maior
que seja a afinidade formal e ideoldgica que conseguirmos efetivar entre o tema e o
conjunto das obras pontuadas.

Por isso, torna-se muito importante aprofundarmos, também, a reelaboracéao
desses fatores em uma obra especifica, a fim de criarmos uma critica mais horizontal e,
simultaneamente, vasta sobre o tema abordado. O romance Peregrinacdo de Barnabé
das Indias (1998) de Mario Claudio, publicado no auge das comemoracdes do quinto
centenario da viagem de Vasco da Gama, € a obra escolhida para adentramos no amago
da criacdo artistica sobre esse tema.

O que podemos adiantar por agora € que se trata de uma das obras literarias mais
arrojadas ja escrita a respeito de Vasco e sua viagem. Para tanto, vamos verificar como a
obra em questao se desenvolve no tracado de diferentes percepcGes do viajante que, por
sua vez, é explorada dentro e fora da dimenséo épica maravilhosa.

Desse modo, as intengdes analiticas da dissertacdo estardo muito voltadas para o
embate entre uma narrativa concentrada na representacdo de um plano exterior ou fisico
e uma narrativa diluida em uma manifestacdo subjetiva que realca as expressdes da
mentalidade de cada um dos personagens dessa grande viagem. Temos, assim, um livro
de muito potencial para o estudo das relacbes entre a literatura e a historia, pois sua
narrativa suscita questdes muito pertinentes para o avanco desse tema em ambas as
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areas.

Assim, iremos explorar o primeiro capitulo da dissertacdo de modo a
compactuar com as intersecgdes entre os discursos da literatura e da historia, que da
poética aristotélica aos estudos culturais, foram alvos de diversas construgdes teoricas.
Esse primeiro capitulo intitulado Percursos da memdria narrativa: interseccdes entre
literatura e historia € fundamental para que possamos avaliar e esclarecer até onde se
aproximam e se separam esses dois discursos apontados tanto no historico da producgédo
tematica dedicada a Vasco da Gama, como na obra de Mario Claudio em questé&o.

Em seguida, entraremos no segundo capitulo intitulado A viagem continua: as
memorias reescritas de Vasco da Gama. Trata-se de um exercicio bibliografico sobre o
navegador e suas representacdes, que revela que o tema é extremamente recorrente em
producdes diversas e que na leitura mais comum desse grande conjunto, Vasco da Gama
é geralmente considerado o protagonista do descobrimento do caminho maritimo para a
india.

Veremos, com o estudo bibliografico desse capitulo, que nem sempre o
navegador correspondeu a sua difundida imagem épica. Tal exercicio investigativo nos
remetera a um olhar cultural abrangente sobre o tema e, também, nos permitira olhar de
forma mais cuidadosa o0s intertextos e os dialogos construidos pelo escritor na
Peregrinacdo de Barnabé das Indias com base nessa tradicao.

Partindo para o terceiro capitulo intitulado O bestiario que nos habita: uma
leitura da “Peregrinacdo de Barnabé das Indias” de Mario Claudio, adotaremos uma
estratégia horizontal de andlise ao propormos uma leitura aprofundada do romance de
Mario Claudio. A obra escolhida é um exemplo perfeito de que Vasco da Gama, longe
de ser um definido personagem historico, € uma fonte plural para diferentes abordagens
e suposicles, pois veremos, no decorrer da sua andlise, que as versdes oficiosas da
historia e as versdes realistas da literatura serdo reconfiguradas nesse texto a partir de
um viés critico e renovador.

Acima de tudo, pretendemos realizar, para a analise da obra, um estudo que parta
da compreensdo dos modos de figuracdo da mentalidade seiscentista na moderna ficgdo
portuguesa, de forma a esclarecer algumas das suas implicacfes ideoldgicas e formais

nos respectivos contextos politicos e literarios da contemporaneidade portuguesa.



2. PERCURSOS DA MEMORIA NARRATIVA: INTERSECCOES ENTRE
LITERATURAE HISTORIA

Nesse primeiro capitulo da dissertacdo, pretendemos realizar uma tentativa de
analise dos estilos narrativos formados ao longo do desenvolvimento dos campos da
literatura e da historia. Veremos que é através dos processos da memoria que tais
campos do conhecimento estabelecem formas de representacdo que geram narrativas
diversas. Os estudos da memdria representam os meios fundamentais para abordar essa
relacdo, pois, em constante elaboracdo, a memoria ndo € estatica e faz uma atualizacao
constante de seus principais referentes em funcdo de fatores diversos: interesses,
desejos, emogdes e ideias dos grupos que sdo o seu principal sustentaculo.

Partindo do carater estético da memoria, consideraremos suas estruturas
narrativas como campos expressivos constituidos de formas criativas variadas que nos
possibilitam visualizar o tempo e 0 espaco. Torna-se importante, no entanto, buscar a
compreensdo sobre os exercicios narrativos da memoria para depois pensarmos sobre
sua atuacdo nos respectivos campos mencionados e dosar as relaces.

Em seguida, nossa tarefa sera compreender como a literatura e a historia
articulam seus discursos com a percepcdao da memodria através de um exame do
funcionamento interno de cada uma das areas. S6 assim lancaremos as pontes entre 0s
dois discursos, na esperanca de dar alguma credibilidade a hipotese de uma constituicdo
distinta, porém mdtua e cruzada, da memoria individual e da memoria coletiva que
encontraremos em suas bases de representagao.

Primeiramente, vale ressaltar que ndo podemos restringir o tratamento da
memdaria narrativa somente a historia e a literatura, pois seria insuficiente e limitaria “a
enorme quantidade de tipos de narrativa que pode estar a disposi¢do de cada cultura”
(WHITE, 1995, p. 18). Segundo o Dicionario de teoria da narrativa, dos professores da
Universidade de Coimbra, Carlos Reis e Ana Cristina Lopes, 0 termo narrativa pode ser
entendido a partir de diferentes acep¢des. No quadro de sua diversidade de ocorréncias é
que encontramos as narrativas literarias e historicas, lembrando sempre que “a narrativa
ndo se concretiza apenas no plano da sua realizagdo estética.” (REIS; LOPES, 1998, p.
66).

A narrativa encontra-se em situa¢des funcionais de “suportes expressivos
diversos” (REIS; LOPES, 1998, p. 66) que se distinguem do seu plano estético. O
surgimento da escrita classica, que sera, nessas primeiras paginas, 0 nosso principal
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exemplo, estd estritamente associado a composicdo de narrativas orais dos inimeros
povos pré-homeéricos, cuja expressdo nao deve ser pensada como matéria de improviso,
mas sim como matéria ordenada.

As convencoes da linguagem oral impunham limitagdes rigorosas quanto ao tipo
de enunciado que podia ser feito para que o conhecimento fosse comunicavel e
transmitido de geracéo a geracéo®. O historiador francés Jacques Le Goff menciona que
as sociedades sem escrita ndo possuiam dificuldades para memorizar suas historias,
porque para fazé-lo se apoiavam em procedimentos mnemotécnicos. Segundo Le Goff,
“a memoria coletiva parece funcionar nestas sociedades segundo uma reconstrucao
generativa e ndo segundo uma memorizacdo de mecénica simples como a repeticao,
[...].” (LEGOFF, 2003, p. 425).

Salientando sobre a existéncia de uma linguagem destituida de escrita, 0
helenista inglés Eric Havelock (1903-1988) também investe seus estudos sobre sua
origem cléssica, declarando que toda lingua deve sua existéncia basica a um arranjo de
sons e ndo a prépria escrita. Segundo Havelock, inaugura-se a cultura letrada pelos
processos de comunicagéo da cultura ndo-letrada, cuja “memoria exige, pois, a fim de se
ajustar, confrontar-se com atos e eventos de modo que todos os enunciados recordados,
na medida do possivel, assumam uma forma. Isso seguramente acarreta, como uma
conseqiiéncia natural, um formato narrativo [...].” (HAVELOCK, 1996, p. 136).

Essa narrativa de manifestacdo oral consistiu na efetivacdo da perspectiva
generativa da memoria que foi fundamental para o surgimento da escrita antiga: trata-se
de uma heranca cultural que permitiu que a escrita herdasse estratégias narrativas de
organizar as historias através de mecanismos miméticos de enredo e caracteriza¢do na
representacdo dos acontecimentos a partir de acdes humanas. Essas estratégias foram
sistematizadas por Aristételes (384 a.C.-322 a.C.) que, com base na poética antiga,
declara que a a¢dao “ndo atua para imitar outros caracteres [composicionais], mas 0s
caracteres ¢ que sdo abrangidos pela a¢do.” (ARISTOTELES, 2004, p. 49).

Permeando a fundo essa questdo, é de extremo valor todo o estudo poético de

Aristoteles sobre a mimesis , conceito este que, a partir da Poética®, passou a ser muito

3 “Epos, logos, mythos, phatis, rhésis, phthégma, rhéma (as duas Gltimas sdo pds-homéricas), todas essas
formas significam enunciados orais de varios tipos.” (HAVELOCK, 1996, p. 39).

4 “Originariamente, a mimesis descrevia apenas as dangas baquicas; os pitagéricos do século V a
desenvolverdo como conceito fundamental de sua filosofia da expressdo dos estados psiquicos,
manifestados pela danca e pela musica [...]: mimos é originalmente o ator da danca do culto a Baco e
mimesis, a danca pela qual a cura se realizava. [...] A esfera original da mimesis — ou melhor do mimo e
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corrente para explicar como nasceram e se conceberam na escrita as relagdes entre uma
declarada realidade e uma narrativa que a imita. Aristoteles reabilita a mimesis das
acusacdes de seus mestres antecessores Xenofontes e Platdo, caso que veremos um
pouco mais adiante. O conceito de mimesis € extremamente fugidio e deturpado desde a
sua traducéo latina por imitatio, quando era entendida pelos romanos como uma cépia
direta de um modelo especifico.

O que podemos observar € que, em regra geral, uma teorizacdo da mimesis como
pratica cultural so € possivel de ser realizada por grupos cuja relacdo entre palavra e
realidade é constantemente reavaliada. Este é o caso da Poética de Aristoteles que “nega
o0 sentido grosseiro de cépia e tradicionalmente cria o problema de saber em que sentido
se haveria de falar da imitacdo praticada pela arte e pela historia.” (LIMA, 1980, p. 28).
Sem duavida, os estudos de Aristoteles sdo extremamente importantes, pois ele
compreendera tal fendbmeno mnemonico da escrita e estabelecerd com a mimesis a
ocorréncia de formas discursivas diversas.

Sua ideia matriz consiste na diferenca, que Paul Ricoeur chama de “eidética”
(RICOEUR, 2007, p. 26), entre dois objetivos ou duas intencionalidades: uma, a da
imaginacdo, voltada para o fantastico, a ficcdo, o irreal, o possivel; a outra, a da
memoria, voltada para a realidade anterior, a anterioridade que constitui a marca
temporal por exceléncia da coisa lembrada. Centrado no tema da representacdo
imaginaria e de uma coisa anteriormente percebida, adquirida ou aprendida, Aristoteles
preconiza a inclusdo da problematica da memoria a partir da lembranca e da ficcdo
como dois topos cognitivos distintos.

Para termos uma nocéo sobre valor de sua reflexdo, cabe salientar que € com
essas versdes da aporia da memoria que ainda nos confrontamos sem cessar na
contemporaneidade. Sua abordagem impulsionard de forma significativa a criacdo e a

critica literaria posterior® e ndo é por menos que o estudioso belga, Antoine

mimetsthai — era a imitacdo de seres animados, animais e humanos, pelo corpo e pela voz, [...]. Noutras
palavras, estes termos originalmente denotavam uma representagdo dramatica ou quase dramatica [...].”
(LIMA, 1980, p. 31-33).

5 Aristoteles empreendeu uma série de anotagBes que representa hoje o mais antigo estudo sobre a
estética. Sua Poética foi escrita por volta das Gltimas décadas do século IV a.C.

6 Erich Auerbach (1892-1957) eshocava a histéria da literatura ocidental a partir do que ele definia como
objetivo proprio: a representagdo da realidade. “Mal terminada a guerra em 46 é publicada Mimesis. Em
centenas de paginas, que cobrem desde Homero até Wolf, estende-se a reflexdo sobre a representagdo da
realidade no Ocidente. E, contudo, nenhuma palavra sobre o préoprio conceito. Sera que a epigrafe —
<<Had we word enough and time>> — explica a auséncia?” (LIMA, 1980, p.3). Ademais, sua estratégia
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Compagnon, afirma que a mimesis aristotélica, desde a poética antiga, até as
manifestacBes literdrias modernas, “se viu sobrecarregada da reflexdo plurissecular
sobre as suas relagdes com a realidade” (COMPAGNON, 2010, p. 104).

O que interessa a Aristoteles no texto poético € sua composicao, sua
poiesis, isto é, a sintaxe que organiza os fatos em histdria e em ficcéo.
[...]. A exclusdo da poesia lirica de sua obra seria mesmo a prova de
que a mimesis aristotélica ndo visa o estudo das relacbes entre a
literatura e a realidade, mas a producdo da ficcdo poética verossimil.
(COMPAGNON, 2010, p. 102).

Para explicar o processo de imitacdo da realidade como matéria poética,
Aristoteles percebeu como esse processo foi determinado, principalmente, pelos autores
das epopeias, das tragédias e das comédias gregas. Partindo do exame da linguagem de
grande parte dessa manifestacdo artistica até o seu tempo, um corpus de grande
amplitude, Aristoteles foi praticamente forcado a projetar a questdo da criacdo poética
no ambito da reflexdo filosofica, elaborando proposicdes verdadeiramente tedricas e,
por isso mesmo, de alcance universal, tais como 0s conceitos de verossimilhanca,
enredo, mimese, catarse etc.

Para Aristoteles, portanto, a poética é a arte da construgdo da realidade enquanto
efeito formal, uma arte proveniente da antiga capacidade de dar sentido e paixdo a
representacdo das coisas humanas, oferecendo explicagdes gerais que um dado grupo
privilegia. Tomemos esse alcance universal dos conceitos como uma necessidade desse
filésofo de dar sentido e representacdo geral aos homens e ao mundo, estabelecendo
estratégias expressivas de fixacdo semantica diante do assédio da pluralidade de
aparéncias da natureza.

Esse gesto universal é instaurado pela palavra poética classica, principalmente,
através do conceito denominado, por Aristételes, de mythos’, cuja fungdo generativa de
estruturar os acontecimentos € a mais importante e a mais dificil operacdo entre todos o0s

elementos composicionais dos géneros poéticos comuns da sua época: “O mais

critica sobrecarregada na relacdo da literatura com a realidade parece impedi-lo de perceber de forma
mais convicta e sistematica as novas formas narrativas que estavam surgindo com base na representagéo
do fluxo de consciéncia, tendo uma opiniéo néo tanto satisfatdria sobre a composicdo narrativa de A meia
marrom: “Muitas personagens, ou muitos fragmentos de acontecimentos sdo articulados por vezes
frouxamente de tal forma que o leitor ndo consegue segurar constantemente qualquer fio condutor
determinado. H& romances que procuram reconstruir um meio a partir de uma série de farrapos de
acontecimentos, [...].” (AUERBACH, 2009, p. 491).

7 Na maioria das edigdes portuguesas e brasileiras da Poética, este termo é traduzido por enredo ou
urdidura.



importante de todos os elementos ¢ a estruturagdo dos acontecimentos”
(ARISTOTELES, 2004, p. 49). O interesse de Aristoteles pela poética é justificado,
portanto, pela retomada da palavra criativa com base, principalmente, no mythos, uma
sucessdo ordenada dos acontecimentos possiveis no mundo classico a partir da
representacdo de uma ac¢do humana.

Nessa definicdo aristotélica, a distin¢do entre acdo e acontecimento consiste que,
na agao “tudo se concentra em carater intimo, no dever, nas convic¢des, nas intengdes”.
No acontecimento, em contrapartida, “o lado exterior conserva o seu direito absoluto,
visto que representa a realidade objectiva” (HEGEL, 1993, p. 583), ou seja, o
acontecimento nunca deve ser abstrato e arbitrério, pois se realiza no &mbito de uma
comunidade. No entanto, nem Aristételes e nem qualquer dos antigos considerou como
uma questdo prévia a de saber quem se lembra. Os antigos ndo se indagam quanto ao
operador ou ao construtor da busca ao investigarem 0s processos mnemonicos da
poética e da histéria. Mesmo assim, temos com essas duas instancias aristotélicas de
representacdo, acdo e acontecimento, os primordios do embate entre o particular e o
universal ou o individuo e a comunidade. Tais instancias sdo determinantes para que a
relacdo entre historia e poética na Grécia antiga seja cada vez mais acirrada na evolucao
da percepcao.

Partindo desses principios da narrativa antiga, Walter Benjamin (1892-1940)
afirma que “a figura do narrador so6 se torna plenamente efetiva se temos presentes dois
grupos de narradores gque se interpenetram de multiplas maneiras: o viajante [que relata
acOes particulares] e o camponés [que relata acontecimentos de um dado grupo].”
(BENJAMIN, 1994, p. 198). Benjamin propGe a abrangéncia dessas duas instancias de
conhecimento, dois narradores gerais que intermediam pontos de vista e estilizagOes
distintas.

Nem sempre esses dois grupos narrativos existiram separadamente. Na épica,
por exemplo, 0 género poético mais antigo, a histéria de uma comunidade era figurada
através de acontecimentos que deixavam explicita a relagdo intrinseca entre individuo e
nacdo, visto que ndo havia uma historia propria de um Estado que se constitua
individual e autonomamente. A narrativa dessa matriz poética se caracterizava por uma
forma hibrida, isto €, apresentava uma dupla instancia de enunciacdo, nutrindo-se tanto
da histéria de uma comunidade quanto do mito de um herdi, ambos fundidos em uma
mesma matéria: “¢ uma unidade articulatéria que se constitui a partir da fusdo de um

feito histérico com uma aderéncia mitica, a qual exerce sobre o mesmo uma ag¢ao [...].”
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(SILVA, 2007, p. 54).

Nessa matriz cléssica, encontramos composi¢des narrativas de tradicdo oral e
escrita que contam os feitos de maior fascinio, as viagens dos grandes homens e das
civilizagBes. Este género de atividade passa a ser visto com importancia por uma dada
sociedade a partir do momento que ela desperta a necessidade de perpetuar o vivido,
mantendo certa lembranca e identidade para geragGes futuras.

Como vimos, no estagio primitivo da escrita grega predominava a atividade oral
de narrativas em que 0 ancido campesino, conhecido pela figura grega do aedo, relatava
as historias da nacfo ao seu grupo. E através deles que foram criadas as condicBes
culturais para que surgisse o pioneiro livro da Odisséia de Homero®, cujas viagens de
Ulisses, além de serem narradas pelo aedo Demddoco aos Feacios, sao também narradas
pelo préprio viajante protagonista (do canto IX ao XII): “Estais, porém, querendo ouvir
a narrativa de minha viagem de regresso e todos os sofrimentos que Zeus me impos,
depois que sai de Troia” (HOMERO, 1970, p. 134).

Apesar de ndo termos nessa épica uma narrativa centrada na representacdo das
circunstancias interior do herdi Ulisses, ela inaugura o mais antigo modelo escrito de
uma viagem épica narrada em primeira pessoa pelo préprio viajante protagonista da
historia. Sabemos que, apesar disso, sua visao de mundo e sua postura perante a vida é
semelhanca ao da sua comunidade. Tal épica reveste-se em “formas de mandamento ao
demonstrarem como honrar 0s deuses, honrar pai e mae, respeitar 0s estrangeiros,
consistindo numa série de preceitos sobre a moralidade baseada em regras de prudéncia
para a vida.” (JAEGER, 1994, p. 23).

Na poesia épica, 0 que mais importa sdo as eventualidades que transcorrem
durante os acontecimentos que comp®e a trajetéria do heroi. Essas eventualidades sdo
superiores a ele e as suas vontades, pois, do ponto de vista épico, “o herdi encontra-se
mergulhado em um conjunto de circunstancias fisicas e morais extremamente unidas e
cujos fins e existéncia fornecem uma base fixa a actividade de todo individuo
particular.” (HEGEL, 1993, p. 586).

8 Entende-se aqui que Homero €, a0 mesmo tempo, a culminagdo da arte narrativa oral e a inauguracao da
escrita através da matriz épica. “Sabemos hoje que a composicdo das epopéias homéricas ocorreu muito
antes do difundido uso da escrita na Grécia com finalidades semelhantes as modernas. A demonstracéo
que fez o professor de Harvard Milman Parry (Em The making of homeric verse) da composicdo oral da
Iliada e da Odisséia consistia em duas partes, ambas confirmando a hipdtese de que a literatura composta
oralmente distingue-se da literatura escrita mais a base de sua forma de que seu conteido. Parry observou
que os epitetos e locucdes que, em pequenas proporgdes, sempre constituiram um elemento do estilo
épico na subsequente tradigdo ocidental, eram invariavelmente usados por Homero nas mesmas situagdes
métricas e semanticas.” (SCHOLES; KELLOGG, 1977, p. 13).
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Mas enquanto o contelido da poesia épica € a narracdo de uma acdo que se
vincula diretamente ao mundo total de uma nagdo ou de uma época, por outro lado, nos
dramas de Sofocles ou Euripedes, que sucedem historicamente a epopeia (século V a.
C.), o destino dos personagens € guiado por suas vontades e paixdes, porque “o drama
faz ressaltar objectivamente a justificagdo interna de uma acc¢do” (HEGEL, 1993, p.
586). Assim, a relacdo de harmonia e unido que se percebia na épica antiga entre
homem e mundo comega a se dissolver. A particularidade subjetiva separada da
substancialidade acaba por opor o homem aos interesses do Estado.

Nessa transicdo, observamos que a relacdo com a esséncia se altera, indo da
imanéncia a transcendéncia. E nesse mesmo contexto do drama que a filosofia surge: o
homem se divorcia do seu meio, tornando-se um ser solitario que ndo vive mais na
totalidade de um mundo perfeito e homogéneo. Torna-se 0 homem um individuo que
vive em uma constante tensdo entre o eu e o externo, o singular e o universal.

Como no decorrer do desenvolvimento da cultura classica a base cognitiva do
homem grego se modificava, a proposta distin¢do entre fato e ficcdo forcou o contador
de historias e de viagens a escolher a rubrica sob a qual sua narrativa funcionara: sob a

rubrica da verdade empirica ou da beleza poética?

A narrativa agora tende a desenvolver-se em dois sentidos antitéticos.
[...]. Os dois tipos antitéticos de narrativa que emergem da sintese épica
podem ser rotulados de empiricos e ficcionais. [...]. A narrativa empirica
substitui a fidelidade ao mythos pela fidelidade a realidade. Podemos
subdividir o impulso no sentido da narrativa em dois componentes
principais: o histérico e 0 mimético. [...]. O componente mimético deve
sua fidelidade ndo a verdade do fato mas a verdade da sensagédo e do
meio ambiente, dependendo antes da observacdo do presente do que da
investigacdo do passado. (SCHOLES; KELLOGG, 1977, p. 8).

Em consideracdo a valoracdo de uma expressdo, cujo processo € realizado ao
nivel individual de uma realidade objetiva declarada e experimentada, Aristoteles nédo se
restringe, como 0s antigos, a forma poética de representacdo, mesmo que toda sua
Poética tenha sido escrita em linguagem poética. Essa afirmacdo pode ser fundamentada
na comparagdo que realiza entre a historia e a poesia no capitulo 9 da Poética, na qual o
estagirita escreve que a historia difere da poética porque a primeira diz “o que

aconteceu” e a segunda “o que poderia acontecer’:

O historiador e o poeta ndo diferem pelo fato de um escrever em prosa e
0 outro em verso. Diferem é pelo fato de um relatar 0 que aconteceu e
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outro o que poderia acontecer. Portanto, a poesia é mais filosofica e tem
um carater mais elevado do que a Historia. E que a poesia expressa o
universal, a Historia o particular. O universal é aquilo que certa pessoa
dird ou fard, de acordo com a verossimilhanga ou a necessidade, e € isso
gue a poesia procura representar, atribuindo depois nomes as
personagens. O particular é, por exemplo, o que fez Alcibiades [general
ateniense] ou o que Ihe aconteceu. (ARISTOTELES, 2004, p. 54).

Essa famosa comparacdo dedica certa complexidade a narrativa por sua
constituicdo que vai além das tradicionais formas poéticas. Estabelecem-se, nesse
tempo, outras narrativas voltadas para a simplicidade representativa das acfes, sob a
perspectiva de uma realidade representada do ponto de vista individual, ndo permitindo
“a representacdo do ciclo coésmico, nas quais encontra o cerne nos antigos relatos
dotados de enredo.” (LIMA, 1989, p. 101).

A sociedade grega, organizada sob as leis da polis ou, melhor dizendo, sob a
égide dos valores da medida e do verdadeiro, tenta desenvolver formas alternativas para
tratar a representacdo estavel da realidade, sem tanta dependéncia do uso de meios
poéticos. Sdo os casos da consolidacdo do conhecimento retérico e filosofico. Na Arte
Retorica, também escrita por Aristételes, essas especificidades da medida e do
verdadeiro no discurso sdo debatidas intensamente e sdo tratados na matéria sobre 0s
assuntos e os meios da retdrica, tendo o seu emprego circunscrito nas formas que o
discurso publico se apresentava na cidade cléassica’.

Diante de uma nova perspectiva de encarar a realidade e suas representacdes, a
narrativa histérica ja buscava ndo se assemelhar estruturalmente as narrativas poéticas
tradicionais, pois passou a ndo mais formular as mesmas regras da criacdo poética ao
negar a exposi¢do de uma so agdo divergente de acontecimentos. A historia passa a se
adequar, em contrapartida, a licdo retdrica, consistindo na representacdo de acdes
sucessivas em um determinado espago e periodo de tempo, “de tudo o que, nesse tempo,
aconteceu a uma ou a varias pessoas, cada uma das quais se liga as outras como 0 acaso
determinou. [...], ndo ha mais um desfecho tinico.” (ARISTOTELES, 2004, p. 91).

A voz do filésofo ndo pode mais reivindicar para si a funcéo sagrada da
ligacdo com o passado e com as origens, como podia o poeta. [...]. Essa
mudanca de tom e de condi¢do indica uma mudanga no estatuto da
verdade da palavra. Se a palavra poética, por sua origem sagrada, podia

9 Os assuntos sdo impostos por trés diferentes géneros: judiciario, deliberativo e demonstrativo, cujos
meios sdo: o silogismo que se comp8e de verossimilhanga e de sinais, e o exemplo. Nesse estudo foi
consultada a seguinte versdo: Aristoteles. Arte Retérica. 17% edicdo. Tradugdo de Antdnio Pinto de
Carvalho. Rio de Janeiro: Ediouro, s/d.
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prescindir de uma partilha clara entre verdade e mentira, pois 0 que a
caracterizava era seu poder numinoso, sua eficacia efetiva, a prosa
platdnica se vé entrincheirada entre um discurso mentiroso, mas que
parece verdade, e um discurso verdadeiro que ndo consegue impor sua
veracidade. (GAGNEBIN, 2006, p. 197-198).

Essa nova representacao retdrica da realidade, no entanto, ndo deve ser relegada
plenamente a um plano veridico de representacdo, na qual vemos frequentemente
associada os curiosos dialogos filosoficos de Platdo (428 a.C.-348 a.C.), pensador
ateniense que, em todos os textos que escreveu, condena de falso e injusto o

conhecimento doutrinario difundido pelos sofistas:

E importante notar, desde o inicio, que é no ambito dos dialogos que
tratam dos sofistas e por meio da possibilidade propriamente
ontoldgica do erro, que se encontra a nogdo ndo so da imagem, mas
também da memoria que, por implicacdo, trazem, desde a origem, 0
cunho da suspeita, por causa do ambiente filosofico de seu exame.
(RICOEUR, 2007, p. 27).

Na Republica, Platdo define a mimesis como uma funcdo maléfica e
completamente subversiva no que remete a representacdo da natureza. “A teoria
platbnica sublinha principalmente o fendmeno de presenca de uma coisa ausente,
permanecendo implicita a referéncia ao tempo passado.” (RICOEUR, 2007, p.26).
Ademais, preocupado com a formacdo de uma republica governada pela filosofia,
Platdo condena as imitacdes de tudo o que ndo é perfeito e declara que a imitacdo
poética estd “dois pontos afastada da natureza” (PLATAO, s/d, p. 217) e, por isso,
destituida dessa perfeicdo. Nesse sentido, a mimesis para Platdo ndo é nada mais do que
uma copia que se passa por original e afasta mais ainda a verdade dos filésofos,
justificando com isso a expulsdo dos poetas da cidade.

Contudo, estaria Platdo, através da forma dos didlogos, afastando-se da
corrupc¢éo da natureza contra a qual ele pregava ao escrever os didlogos de Socrates? O
fato de Platdo se ausentar de seus dialogos como narrador e como personagem, implica
uma validade ndo subjetiva de seu texto? Chegaram-nos daquele tempo mais de trinta
dialogos e uma dezena de cartas de Platdo, que juntos representam o material mais
extenso sobre a particular vida de Socrates, mestre de quem Platdo provavelmente fora
discipulo.

Segundo o estudioso russo Mikhail Bakhtin (1895-1975), o dialogo socrético era

um género memorialistico, meras recordacgdes das palestras reais proferidas por Socrates
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organizadas em uma breve narracdo’®. Mas, segundo ainda o critico russo, sé depois “o
tratamento artistico, livre de mateéria, liberta esse género das suas limitacdes historicas e
memorialistas, conservando dele o processo propriamente socratico de revelacdo da
verdade [maiéutica] e a forma exterior do didlogo registrado e organizado em narrativa”
(BAKHTIN, 2010, p. 124).

E esse carater criativo livre que observamos nos dialogos socraticos de Platdo e
Xenofontes, salvo as diferengas entre esses dois filésofos que ndo exploraremos aqui.
Com os dialogos, Platio desperta o raciocinio das personagens. Esta é a esséncia do
pensamento socratico, que consiste em uma verdade que “ndo nasce nem se encontra na
cabeca de um Unico homem, ela nasce entre 0os homens, que juntos a procuram no
processo de sua comunicacdo dialogica.” (BAKHTIN, 2010, p. 125).

Ha nos dialogos platnicos, portanto, uma estratégia narrativa na qual o
cruzamento do tempo da enunciacdo de Socrates intervém na narracao do tempo da acédo
doutrinaria dos sofistas. As préprias tragédias atenienses do século V a.C ja carregavam
em sua composigdo essa marca contrastante entre uma antiga e uma nova visdo de
mundo®?. Nos dialogos, este cruzamento foi determinante para a consequente
desintegracdo dos géneros poéticos tradicionais, que, por sua vez, ndo resistiram ao
contato com “a realidade empirica, com a realidade em formacdo, propiciando o
surgimento dos géneros constituintes do sério-comico” (BAKHTIN, 2010, p. 125).

Esse género complexo estudado por Bakhtin, que inclui desde os didlogos
socraticos de Platdo e Xenofontes até a satira-menipéia de Luciano, renuncia, de modo
geral, a unidade estilistica da poética tradicional. Na maioria dos casos, o tratamento

empirico da lenda narrada a torna profundamente critica, sendo, as vezes, cinico e

10 “Aristoteles ja observava, na Poética, a inexisténcia de um termo genérico para designar a0 mesmo
tempo os dialogos socréticos, 0s textos em prosa e 0 verso, ao tentar definir: <<A arte que usa apenas a
linguagem em prosa ou versos [...] ainda ndo recebeu um nome até o presente>> [1447% 28-b9].”
(COMPAGNON, 2010, p. 29).

11 O método dialdgico de busca da verdade se opde ao “monologismo oficial” (BAKHTIN, 2010, p. 126)
que se pretende dono de uma verdade acabada, opondo-se Socrates igualmente a ingénua pretensdo
daqueles sofistas que pensavam saber de tudo ou de alguma coisa. Um assunto € debatido em um circulo
de pessoas onde o argumento é lancado, surgindo, na sequéncia, um outro que o derruba, chegando-se,
assim, proximo a verdade pretendida. Socrates € o grande debatedor que esta a dialogar em todas as
cenas, de modo a argumentar muitas das ideias tradicionais apresentadas pelos sofistas. S0 famosos 0s
combates filosoficos de Sécrates com Protagoras, Gorgias e Trasimaco. Platdo registra, através dos
didlogos de seu mestre, a imagem do mundo monologico e doutrinario do conhecimento difundido por
esses e outros sofistas.

12 Ver os estudos dos helenistas Pierre Vernant e Pierre Vidal-Naquet em Mito e Tragédia na Grécia
Antiga. S8o Paulo: Perspectiva, 2005.
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desmascarador. Aqui, por conseguinte, surge pela primeira vez uma imagem quase
liberta da lenda, uma imagem artistica baseada na experiéncia.

Nessa nova realidade, as antigas lendas e mitos através das quais o homem
homérico entendia 0 mundo, sdo agora transformadas e substituidas pela experiéncia
imediata do individuo. Essa modificacdo na forma de imitar a natureza pds fim ao
“monologismo oficial” da matriz épica antiga. Neste género do “sério-coOmico”, a
fantasia ndo serve a materializagcdo positiva da verdade, mas a busca da provocacao e,
principalmente, da experimentacdo dessa fantasia. No comeco do Fedro platdnico, por

exemplo, prossegue Socrates sobre 0s mitos gregos:

[...] acredito que tais interpretacGes constituem uma ocupacao bastante
aborrecida e artificiosa, pelo que ndo invejo quem a elas se dedique.
Pois em casos semelhantes deveria também explicar figuras como os
Centauros e a Quimera e logo haveria de ver-se inundada por toda
uma caterva de Gorgonas, Pégasos e muitos outros seres estranhos e
prodigiosos; e quem, desconfiando de todos estes seres maravilhosos,
deles se aproxime com a intencdo de reduzi-los a algo verossimil,
devera consagrar muito tempo a este tipo de sabedoria inadequada.
(PLATAO, 2003, p. 59).

O impacto da manifestagdo do “sério-coOmico” parece visivel na cultura antiga.
Para tanto, basta tomarmos nota de que o filésofo romano Horacio (65 a.C.-27 a.C.),
posteriormente, ja tinha certa nog¢do, em sua Arte Poética, de que 0s géneros poéticos se
transformavam e que os mitos da tradicdo podiam ser revistos e rememorados em
funcdo de uma representacdo mais determinante pela experiéncia vivida do sujeito:
“Arrebata todos os sufragios quem mistura o Util e o agradavel, deleitando e ao mesmo
tempo instruindo o leitor; [...].” (HORACIO, 1995, p. 65).

Valorizando o género da satira, Horacio compreendeu, em sua obra, que 0s
géneros tradicionais podiam ser modificados, ja que também se alterava sua base
cognitiva. Essa modificacdo se dava na poética, a partir de uma gradual base empirica
formada no enunciado, que vai de encontro as representacdes das perspectivas miticas
tradicionais. Trata-se de uma época posterior a hegemonia da mimética universal como
forma predominante de compreensdo e composicdo narrativa, em que o inevitavel
contraste entre os valores particulares e generativos da base cognitiva classica
modificara e ampliara o conhecimento e, sobretudo, modificara as formas e as funcdes
narrativas.

Nos ultimos séculos antes de Cristo, encontramos uma época grega marcada por
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lutas intensas entre escolas e tendéncias religiosas e filoséficas heterogéneas, “quando
as discussdes em torno das Ultimas questdes da visdo de mundo se converteram em fato
corriqueiro entre a maioria das camadas da populagéo e se tornaram uma constante em
toda a parte” (BAKHTIN, 2010, p. 136). Ambiente propicio este para a efetivacdo das
primeiras tentativas de revisdo da tradicdo, transformando sua poética e proporcionando
autonomia a matéria histdrica que tinha por colaboracdo todo o arcabouco fornecido
pela retdrica e pelo argumento empirico manifestado pela filosofia desde os dialogos
socraticos.

Com Herédoto e Tucidides®®, a escrita da histéria comecava a caminhar no
sentido de separar-se de Homero, e registrar 0 que ouvira e vira de acontecimentos
contemporaneos. No entanto, o problema suscitado pela confusdo entre memoria e
imaginacdo é tdo antigo quanto a filosofia ocidental e ndo devemos esquecer que,
mesmo depois do surgimento da filosofia de Platdo e Aristoteles, os gregos antigos
“careciam de uma teoria em que a razao se diferenciasse da imaginagao” (LIMA, 2006,
p.56) ou de uma teoria em que o particular se desvinculasse totalmente do universal.

Por isso, talvez seja mais interessante em pensar nas contribuicdes de Homero a
esses historiadores, do que seu afastamento. Mas, mesmo com o fato de que a cognicédo
antiga ainda se encontrava, nesse tempo, bastante determinada pela dimensdo poética
tradicional, uma nova experiéncia estava em andamento. Tucidides, com sua obra
Histdria da Guerra do Peloponeso, mantém o tema épico da guerra, porém projeta uma
forma diferente de representa-la. Inicia Tucidides a sua Histdria legitimando o ato de
escrever um evento que lhe foi contemporaneo. O historiador reivindica para si, no
inicio da obra, uma visdo empirica da guerra.

Mas sera que 0 autor apenas ndo mascara e distorce os fatos em uma narrativa
fundamentada em inocentar Atenas de tdo cruel evento? Segundo o critico brasileiro
Luiz Costa Lima, “Tucidides esquiva-se de seu proprio privilégio da autdpsia, por se
permitir uma composicéo de cunho tragico, ou por recorrer ao que considera constante
na natureza humana.” (LIMA, 2006, p. 40). Nesse ponto de vista universal,

interpretando a guerra como uma tragédia ateniense, é possivel ler a Histéria da Guerra

13 Herodoto (485?7-420 a.C.), gedgrafo e historiador grego, autor da histéria da invasdo persa na Grécia
nos principios do século V a.C., sua obra ficou conhecida como Histéria. Tucidides (460?-400 a.C.),
historiador grego que escreveu a Historia da Guerra do Peloponeso, guerra entre Atenas e Esparta da
qual foi testemunha e participante. Para essa pesquisa foram consultadas as seguintes versdes: Herodoto.
Histéria: o relato classico da guerra entre os gregos e persas. Traducdo de J. Brito Broca. Sdo Paulo:
Ediouro, 2001. Tucidides. Histéria da Guerra do Peloponeso. 22 ed. Tradugdo de Mario da Gama Cury.
Brasilia: Editora UnB, 1986.
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do Peloponeso ainda como uma obra constituida também de ficcdo, cuja narrativa é
constituida pelas ferramentas da composi¢éo poética tradicional.

O caso de Herddoto ndo destoa muito de Tucidides, apesar de construir sua
Histdria também com base nas fontes proporcionadas pelos sentidos empiricos da visao
e da audicdo. Ainda assim, dedica Herodoto grande atencdo as descricbes e as
explicagdes fantasiosas fornecidas pelos sonhos e pelos oraculos, além de dividir sua
obra em nove capitulos, intitulando-os a cada um com o nome de uma musa mitologica
diferente.

Alias, Herodoto criou forcadamente uma rede harménica de eventos que conecta
as histérias de povos de éareas geogréaficas distantes, estabelecendo, assim, o impulso
inicial da antiga e ultrapassada cultura egipcia na formacdo do homem grego. A
estratégia eficiente da poética adotada por esse historiador para conectar dois espacos
distantes foi a caracterizacdo tematica de uma viagem. Assim o faz ao narrar as viagens
de Andcarsis, personagem “encarregado de proporcionar aos gregos a imagem que eles
queriam criar de sua propria identidade” (HARTOG, 2004, p. 126).

A formulacéo verbal realizada por Herddoto para tal relato consiste no uso de
“uma retorica da argumentacdo que se mostra amplamente exdtica” (LIMA, 2006, p.
56), estabelecendo uma descricdo com base no conhecimento empirico do narrador,
porém, ainda sob uma perspectiva cultural limitada, gerando informacdes
“barbarizantes” acerca dos povos Citas do antigo Egito.

Apesar de driblar a geografia mitica de Homero e compreender 0s outros povos
dentro da mesma espécie humana, sua argumentacdo age, no entanto, no sentido de
barbarizar as outras culturas, estabelecendo um processo de superiorizagcdo da cultura
helénica, no qual os sabios gregos faziam seu papel enunciando sentengas e resolvendo
mistérios: “Com a partilha que dispds gregos de um lado, barbaros de outro e,
correlativamente, através da definicdo de to Hellenikdn, Herodoto dera aos gregos uma
identidade para tempos de crise.” (HARTOG, 2004, p. 123). A questdo é se Herddoto
escreve historia ou se ele ignora o que ela é. De qualquer forma, em Her6doto vemos
“como a escritura da historia também esta enraizada no prazer de contar.” (GAGNEBIN
apud BENJAMIN, 1994, p. 12).

As novas formas da narrativa empirica para representar a realidade parecem néo
ter sido apreciadas por todos os gregos e a continuacdo do género poético como
expressao legitima daquela cultura basta, para alguns como Herddoto, para resistir a

tentativa, para ele insuficiente ou desnecessaria, de relegar somente a uma base empirica
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de representacdo a criacdo de sua narrativa histdrica. Essa reacdo parece ser decorrente
ndo de um desconhecimento de um método narrativo empirico mais eficiente, mas de
uma maior sensibilidade por parte desse historiador grego ao continuar propor uma
narrativa também inserida nos quadros poéticos tradicionais e perceber que a linguagem
naturalmente se revela como elemento condicionador das operagcfes cognitivas, como
um elemento estruturante fundamental do ato de percepcionar o mundo.

Com tais questdes, podemos ter uma ideia inicial do envolvimento da literatura
com a histdria, por séculos ambas as areas apresentarem, em suas bases construtivas,
um interesse determinante pelos convencionalismos poéticos e empirismos na
representacdo do real. Vimos até aqui que, de modo geral, na cultura grega antiga, o
ambito empirico de representagdo se choca e/ou se funde com “a missdo intelectual do
homem em adquirir um conhecimento universal” (WATT, 1990, p. 17).

Assim, chegamos a nossa primeira conclusdo de que ndo podemos, com
Aristételes e companhia, definir que na cultura helénica houve uma separacéo efetiva
entre historia e poética. E verdade, no entanto, que muitas formas foram criadas e, no
caso especifico da cultura grega, tanto o afastamento quanto a reaproximacdo entre
poética e historia foram determinantes para os presentes e futuros desdobramentos dessa
tensdo. Tais conflitos poéticos e filosoficos provenientes da cultura grega antiga ainda
estdo muito presentes na base do nosso pensamento ocidental.

No momento de transicdo da idade antiga para os seculos seguintes, 0 homem
segue, entdo, na busca de uma subjetividade mais elevada, procurando extrair de sua
vida interior os critérios daquilo que seriam o justo e o belo. Assim, nas palavras de
Hegel, “é na oposicdo entre o espirito autbnomo em si e a existéncia exterior que
caracteriza o fenémeno de transicdo de que nos ocupamos” (HEGEL, 1993, p. 287).

E sobre esses tracos recolhidos pela experiéncia do individuo através da
linguagem retdrica e filosofica que a tradigido do olhar interior se construiu. E uma
tradicdo cujos grandes precursores se encontram na Antiguidade. Santo Agostinho &, ao

mesmo tempo, sua expressdo e seu continuador*®. Pode-se dizer dele que inventou a

14 Confissdes, escrito por Santo Agostinho (354-430), é a obra que marca o mais antigo modelo que
chegou até nos de uma narrativa autobiogréafica, inaugurando o género confessional, na qual o cunho
individual de percepcdo de mundo continua a estabelecer as diferencas cognitivas entre a poética e a
filosofia. No seu auto-retrato, entrechocam-se tonalidades de contraditorias emogdes e de profunda
psicologia. O bispo hiponense mostra toda sua inquietacdo em que logo manifesta 0s seus crimes e suas
fraquezas intimas, comecando pela sua incapacidade de ndo se lembrar de seus pecados nos primeiros
anos de infancia: “O fruto das minhas Confissdes ¢ ver, ndo o que fui mas o que sou. [...]. Confessarei o
que sei de mim, e confessarei também o que ignoro de mim, pois o que sei de mim s6 o sei porque Vos
me iluminais; e 0 que ignoro, ignora-lo-ei somente enquanto as minhas trevas se ndo transformarem em
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interioridade sobre o fundo da experiéncia cristd da conversao:

[...]1, o género literario da confissdo associa fortemente, a0 momento
de peniténcia que prevaleceu mais tarde, [...], e mais ainda a confissao
inicial da subordinacdo do eu a palavra criadora que desde sempre
precedeu a palavra privada, um momento propriamente reflexivo que
liga, de imediato, memoria e presenca a si [...]. (RICOEUR, 2007, p.
109).

Na Idade Média, o valor semantico da palavra foi associado a fins espirituais,
com base na reflexdo agostiniana do homem interior. Contudo, o0 homem, nesse
momento, entrega o seu destino nas maos de Deus e, tal qual o helenismo de outrora, as
respostas sdo dadas antes mesmo de formuladas as perguntas. Aquilo que seria o0 Juizo
Final, o acertar de contas entre homem e Deus, insere-se como um elemento restaurador
do equilibrio e da harmonia perdidos. Sendo assim, a intencdo memorialistica medieval
acabou por adequar o papel espiritual ao pensamento imaginario coletivo, “concedendo
que a religido, a fabula e o maravilhoso [...] ajudam na sua constitui¢do.” (LEGOFF,
2003, p. 448-449).

E na Poética de Aristoteles que encontraremos o conceito de maravilhoso
discutido pela primeira vez através do germe da ideia que estava contida na palavra
grega Thaumaston (cap. XXVI, 1460b, 12), expressando espanto, surpresa e admiracao.
Desse modo, para o filésofo grego, a principal fonte do maravilhoso € o irracional, que
ele afirma ser mais pertinente a epopeia de uma comunidade do que a tragédia de um
individuo.

A exaltacdo desse maravilhoso provoca variadas operacfes mentais e verbais
que representam, de forma geral, um registro simbdlico de um dado grupo. Suas
complexas manifestacfes podem ser acompanhadas através da trajetdria da producgéo
cultural que no Ocidente é empregado, passando pelas épicas antigas, pelos bestiarios e
romances de cavalaria medievais. O carater fantasioso provocado pela manifestagdo do
maravilhoso, através de prodigios e monstruosidades, se mostra como uma espécie de

complementaridade entre ficcdo e verdade, entre historia e mito.

pleno meio-dia, na vossa presenca.” (AGOSTINHO, 1948, p. 275-276). “E para conjurar a ameaca de um
esquecimento mais radical que Santo Agostinho, retérico, arrisca-se a associar a lembranca da meméria
uma lembranga do esquecimento. Segundo suas reflexdes, € a memoria que testemunha a existéncia do
esquecimento. Por outro lado, ele se pergunta como se poderia falar da presenca do préprio esquecimento
se esquecéssemos verdadeiramente: <<Como diria que é a imagem do esquecimento que minha memoria
retém e ndo o préprio esquecimento, quando me lembro dele?>> [X, XVI, 25]. Superando esse enigma,
[...] se delineia um esquecimento mais fundamental ainda que a ruina de todas as coisas visiveis pelo
tempo, o esquecimento de Deus.” (RICOEUR, 2007, p. 111).
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Por comecar a identificar os fatores culturais de expressdao maravilhosa que da
Idade Média continuam a afetar os séculos posteriores, vale ressaltar o historiador das
mentalidades Jacques Le Goff, que realiza um estudo instigante sobre o maravilhoso,
em sua obra intitulada O maravilhoso e o quotidiano no ocidente medieval (2010).
Primeiramente, Le Goff verifica que na Idade Média as expressdes “maravilhar-se” e
“ficar maravilhado” eram muito frequentes™. Das manifestacées espirituais, religiosas e
mitologicas, o maravilhoso, em sua concepgdo, requer a representacdo de valores
idealizantes através da manifestacdo de sonhos, crencas, desejos e necessidades morais
de um dado povo.

Le Goff define bem esse processo do maravilhoso que ocorre sobre a base das
impressGes imagéticas e ndao da experiéncia fisica do espagco geogréfico. Estamos,
portanto, no mundo maravilhoso da Idade Média que, segundo Le Goff, ndo se trata de
um maravilhoso completamente a moda antiga. Ele afirma que nesse periodo historico,
os utensilios sobrenaturais ndo se resumem a manifestacdo do maravilhoso mitico,
dividindo-se o maravilhoso medieval em trés ambitos identificados pelos trés adjetivos
seguintes: “mirabilis, magicus (magia negra e branca), miraculosus (milagre cristao).”
(LE GOFF, 2010, p. 19).

O historiador francés revela que durante os séculos que antecederam o fim do
periodo medieval, o maravilhoso, que era considerado pagdo pela igreja, passou a ser
utilizado e readequado para servir aos interesses da Sagrada Escritura em efetivar a
superioridade da sociedade cristd no mundo. Acrescenta ainda Le Goff que o
maravilhoso s6 foi possivel no cristianismo medieval porque os cristdos dessa época
vivenciavam uma divisdo da humanidade que se traduzia entre os salvos e 0s
condenados, ou seja, entre formas superiores e inferiores de humanidade segundo os
valores da igreja.

A variacdo da espécie e de géneros em uma tipologia de monstros deixa de ser
proibida como nos séculos medievais iniciais € “passou a ser tomada como prova da
corrupgao da espécie” (WHITE, 1994, p. 175). A visdo ocidental do mundo oriental,
nessa época, destacou-se aos olhos europeus ndo como uma fusdo de mitos pagaos

diversos, mas como o resultado de um conhecimento fabular que ainda era considerado

15 Com o termo medieval mirabilia estamos perante uma raiz mir (miror, mirari) que comporta algo de
visivo. Trata-se de um olhar. Os mirabilia ndo sdo naturalmente apenas coisas que 0 homem pode admirar
com os olhos, coisas perante as quais se arregalam os olhos; originalmente ha, porém, esta referéncia ao
olho que me parece importante, porquanto todo um imaginario pode organizar-se a volta desta ligagéo a
um sentido, o da vista, e em torno de uma série de imagens e metaforas que sdo metéaforas da visdo. (LE
GOFF, 2010, p. 15-16).
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objetivo, rigoroso e enciclopédico.

O fascinio por um mundo insolitamente generalizante decorria na ldade Média
ainda pelo fato de ndo existir nenhuma comunicacdo possivel do relator com o mundo
imaginado. Porém, sabemos que ndo era essa a condicdo de muitos dos relatos
medievais das peregrinacbes e das relacBes seguintes das modernas viagens
ultramarinas, pois muitos desses textos foram escritos por viajantes que cercavam
fisicamente os outros mundos e continuavam, mesmo assim, a elaborar a realidade
oriental através de imagens imaginarias da tradicéo.

A sustentacdo de elementos maravilhosos nas relacGes das viagens ultramarinas,

ndo ocorria sob a base de um maravilhoso radical®®

como nas viagens de Marco Polo
(1254-1324), que se apresenta como um relato cheio de monstros e estranhamentos,
para se deixar recorrer ao proprio real, e vemos com Sérgio Buarque de Holanda (1902-
1982), em Visdes do Paraiso (1959), as formas pelas quais os elementos fisicos da
natureza se incorporavam ao fantastico durante o Quinhentismo, pois, nessa época, 0
real ainda ndo era notado com espirito critico, devido a for¢a ainda latente da tradicao.

A tese de Sérgio Buarque sobre as ‘“atenuacdes plausiveis” consiste na
explicacdo de que a fantasia permanecera no processo colonizador lusitano porque
persistiu nesse processo 0 sonho de riquezas fabulosas por parte dos navegadores.
Argumenta o estudioso que o sonho de eldorados era cercado por uma nog¢ao mais
nitida, ou melhor, mais plausivel em relacdo a realidade terrena, como um mito que
ainda era verossimil: “Os velhos motivos edénicos vinham, portanto, a sobrepujar, no
deslumbramento desses navegantes, a expressdao de uma sensibilidade mais ligada ao
real” (HOLANDA, 2010, p. 223).

Com Le Goff e Sérgio Buarque, exploramos o maravilhoso, sobretudo, através
de sua importancia histdrica e conteudistica. No entanto, o0 maravilhoso parece, a partir
dos relatos de Marco Polo, ganhar consideracdes literarias que permitem associar tal
conceito a um processo de estetizagdo. Nesse caso, sua forma narrativa, de complexas
combinag@es entre o real e o sobrenatural, é resultado mais do estabelecimento de uma

demanda de curiosos sobre 0 assunto do que da propria ignorancia desse viajante ao

16 Em uma primeira acep¢do, o maravilhoso preserva, assim, algo de humano, em sua esséncia. “A
extraordinariedade se constitui da frequéncia ou densidade com que os fatos ou os objetos exorbitam as
leis fisicas e as normas humanas. Em sua segunda acepcdo, o maravilhoso difere radicalmente do
humano: é tudo o que é produzido pela intervengao dos seres sobrenaturais.” (CHIAMPI, 2008, p. 49).
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relatar a realidade oriental®’.

Essa tendéncia para simbolizar e personificar, criar formas de reduzir todas as
coisas a um tipo ou a uma imagem geral, foi considerada por muitos como ‘“uma
fraqueza fundamental da mentalidade da tradicdo, impedindo-a de discernir e descrever
os caracteres individuais.” (HUIZINGA, 1985, p. 224). E partindo dessa premissa, que
edifica-se a bem conhecida ruptura cultural sustentada pela afirmacdo de que foi no
Renascimento que teve origem o individualismo racional. Se Santo Agostinho conhece
0 homem interior, ele ndo conhece a equacéo entre a identidade, o si e a memdria. Esta €
uma invencdo dos primeiros fildsofos da Idade Moderna.

Tal visdo foi fundamental para a obra ainda influente do historiador Jacob
Burckhardt (1818-1897), A Civilizagdo do Renascimento na Italia, na qual afirma que,
na época renascentista, Florenga “rasgou o véu que envolvia as mentes medievais com
um tecido de fé e preconceitos” (BURCKHARDT, 1991, p. 94), permitindo ao homem
ser um individuo espiritual. Mas muito precisou mudar na tradicdo da histéria e da
literatura para que fosse incorporada a percepcao particular da realidade com a mesma
intensidade com que “o método de Descartes e Locke permitia que o pensamento
brotasse dos fatos imediatos da consciéncia. [...]. Essa mudanca foi analoga a rejeicao

dos universais e a énfase nos particulares, [...].” (WATT, 1990, p. 17).

[...], o sujeito gramatical do cogito cartesiano ndo é um self, mas um
ego exemplar cujo gesto o leitor é convidado a repetir. Em Descartes,
ndo ha consciéncia no sentido de self. Além disso, se o cogito
comporta uma diversidade a titulo das multiplas operacbes de
pensamento enumeradas na sua “Segunda Meditagd0”, essa
diversidade ndo é a dos lugares e dos momentos pelos quais o self
lockiano mantém sua identidade pessoal, é uma diversidade de
funcdes. O cogito ndo é uma pessoa definida por sua memoria e sua
capacidade de prestar contas a si mesma. Ela surge na fulgurancia do
instante. Nunca parar de pensar ndo implica lembrar-se de ter pensado.
Somente a continuagdo da criacdo lhe confere a duragdo. (RICOEUR,
2007, p. 114).

Na Idade moderna, portanto, retoma-se e aprofunda-se a construcdo narrativa

proposta pela perspectiva empirica da retérica e filosofia classicas. A tendéncia moderna

17 Originalmente intitulado Le Divisement du monde, seus titulos posteriores, Livro da coisas
maravilhosas, Livro das Maravilhas, sugerem que, ao visualizar o desconhecido, percebe Marco Polo que
o leitor europeu traduzia o novo por categorias de representagdo pertencentes a tradi¢do do fabuloso: “A
reformulacéo do titulo ndo so6 revela a integragdo desta as convengdes literarias do maravilhoso como
também indica a participacdo de uma variavel de grande influéncia no processo de difusdo desse
arquétipo: o mercado de leitores.” (GIUCCI, 1992, p. 9).
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de que tudo que existe & particular proporciona uma perspectiva de pensamento
submetida & experiéncia do sujeito que terd consequéncias diretas na formulacéo
narrativa literaria e histérica. Com base no cogito cartesiano que “comporta uma
diversidade a titulo das mdltiplas operacGes de pensamento”, a representacédo de acdes
humanas sucessivas forneceu uma base metodoldgica a muitos textos em voga nessa
época como as cronicas.

No caso das cronicas, que desde o periodo medieval, fizeram parte da producédo
das cortes palacianas preocupadas com sua propria representacdo histérica, temos uma
narrativa, de carater empirico que revela como exercicio fundamental o ato perceptivo
do olhar do cronista que reproduzia agdes sucessivas para narrar cronologicamente os
acontecimentos. Da observacao individual do acaso é que as cenas sdo construidas, isso
explica o carater contemporaneo que 0s cronistas adotavam na escritura de seus textos,
vivendo o proprio cotidiano da histdria da familia real da qual estavam incumbidos de
relatar.

Tomando como exemplo Ferndo Lopes, um dos maiores cronistas portugueses,
Maria Adelaide Godinho Chaves afirma que na cronica “o mundo natural s6 se figura
como trampolim imediato das a¢@es individuais intercaladas.” (CHAVES, 1969, p. 44).
Sem mais um desfecho Unico e com uma intensidade de acdes rapidas “temos a
sucessdo imediata das frases coordenadas, mostrando todos em movimento. Mas s&o
todos separadamente, dai a intensidade da agdo.” (CHAVES, 1969, p. 53). No entanto, a
cronistica, mesmo fundamentada na representacdo de ac¢6es individuais, ndo efetiva uma
narrativa empirica isenta de convencionalismos como propde a retérica e a filosofia, ja
que nessa estratégia narrativa persiste “uma confusdo na forma de idealizar e fixar os
homens e os lugares comuns ao ndo obedecerem & observacdo pura da natureza.”
(CHAVES, 1969, p. 156) *2.

N&o pretendemos com essa exposicdo menosprezar a importancia da observacéo

18 Maria Adelaide Godinho Chaves € natural de Ovar. A investigadora é sobrinha do renomado
historiador portugués Vitorino Magalhdes Godinho, de parte materna (Fonte: www.geneall.net). Nesse
estudo, a autora realiza, dentre outras, uma leitura dos textos de Ferndo Lopes, que era cronista da corte
de D. Jodo | e de seus filhos. Ela mostra como o cronista condicionava suas crdnicas em fungdo da intensa
missdo de justificar a legitimidade de uma nova dinastia que resultara de um golpe de estado. Esse golpe,
apoiado por uma insurreicdo popular contra o herdeiro de Castela deixado pelo falecido rei D. Fernando,
culminou na elei¢do de D. Jodo, mestre de Avis, a rei de Portugal, e, segundo Anténio José Saraiva (1917-
1993), tal acontecimento politico fazia “pesar um labéu de ilegitimidade especificamente sobre o modo
como foi escolhida essa nova dinastia, aumentando a pressdo sobre o cronista” (SARAIVA, 1998, p. 43).
Observamos, portanto, que o método retérico de se apoiar na representacdo de agfes humanas sucessivas
ndo foi o suficiente para que Ferndo Lopes obtivesse uma cronica legitima de cenas reais da corte
palaciana portuguesa.
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empirica dos cronistas. Mas, também é verdade, que ndo podemos lhes dar a primazia
da realidade pura, quando identificamos na cronica o papel de outras formas de
sensibilidade que corrompiam a sua representacdo historica. Poderiamos apontar, desse
modo, que o periodo de transicao cultural entre a Idade Média e 0 Renascimento ainda
consiste em uma época de visao passiva, que ndo domina completamente a percepgédo
individual dos objetos isenta de convencdes.

Como visto, uma falsa perspectiva individual dos fatos também pode ser
constatada nos textos relativos as viagens da expansao ultramarina européia, cujas rotas
0 viajante pretendia descrever com o0 maximo de exatidao possivel, dada a inexisténcia
prévia de cartas geograficas que orientassem suficientemente 0os mareantes em suas
empresas maritimas iniciais. Esse conjunto de livros de viagens conhecido por “relagdo”
¢ composto de transcricbes das primeiras viagens expansionistas realizadas por
italianos, portugueses e espanh6is nos séculos XV e XVI*.

Essa categoria de narrativa se voltava para o retrato do espago de modo bastante
generalizante, indicando aos navegadores das viagens futuras os melhores caminhos a
sequir®. Nessas relacdes de viagens, as acdes sucessivas da cronica ddo vez a um
desfecho Unico, cuja representacdo é focada em uma paisagem fixa, descrita nos
minimos detalhes. Parte o relator viajante da representacdo de uma acdo Unica permeada
pela busca de encantamentos diversos, estando presente, sobretudo, a busca alucinante e
ambiciosa por metais, especiarias, paraisos e lendarios reinos cristdos. Toda carga
empirica do seu ato perceptivo no observar os novos locais e 0S novos povos nhdo
destitui os valores coletivos dessa tradicdo lendaria, causando sua narrativa,
frequentemente, certo desajustamento entre a descricdo que realiza de um elemento real

com um elemento imaginario:

Dum modo ainda tosco e um tanto impreciso, procura-se, ndo ha
davida, estabelecer uma explicagdo que seja a0 mesmo tempo uma lei
constante de interpretacdo. Isto parece, realmente, novo, mas quase
perdido numa avalancha de textos — inventérios de notacGes secas e
indiferentes, ou de elementos imaginérios que com certa frequéncia

19 Como exemplo, temos as relacdes portuguesas de Alvaro Velho e a do Andénimo da segunda viagem de
Vasco da Gama & India. As relaces, geralmente, eram transcritas e ritmadas pelos amanuenses através do
vocabulo item, que introduzia a narrativa dos fatos e que pautava a sucessdo de acontecimentos. Seria
essa a chave para entendermos seu evidente sabor mneménico?

20 “Depara-se-nos certa curiosidade pelas regides exéticas que € principalmente dirigida aos nativos, aos
seus aspectos, a forma como se vestem, aos seus usos, aos utensilios de trabalho, que, assim como a
paisagem, por ora chama muito atengdo.” (CHAVES, 1969, p. 103).
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encontramos mesmo nos textos ndo religiosos, mostrados com
espantos e assustadora credulidade. (CHAVES, 1969, p. 192).

Nesse sentido, ainda encontramos com muita frequéncia nos relatos da época
uma representacdo intensa de coisas maravilhosas. E verdade que o imaginario
maravilhoso surge mais facilmente fora do alcance do olhar do relator, desse modo as
extremidades da terra, misteriosas e inexploradas, sdo ainda muito fecundas para a
fabulacdo. Aristoteles ja& comentava o maravilhoso como estrato poético derivado do
irracional na poética classica.

Nesse momento, porém, o empirismo se manifesta predominantemente em
oposic¢do a imaginaria, favorecendo, nos séculos posteriores ao Renascimento, a pratica
de uma narrativa cada vez mais fundamentada em um racionalismo que se quer
individual e imparcial. Contudo, teria a retorica e a filosofia proporcionado de fato a
modernidade essa possibilidade, tracando de vez uma nocdo diferenciadora entre ficcdo
e fato? O que observamos na pratica é que a partir do Renascimento os dois campos
mais se confundiram e se apoiaram mutuamente do que se afastaram.

Tal fusdo ndo impediu as diversas tentativas tedricas de tornar independentes
esses dois elementos, principalmente com o apice do racionalismo nos séculos XVII e
XVIII, quando os mitos e as lendas sobrenaturais comecgaram a deixar de ocupar o plano
do real para ocupar especificamente um plano ficticio e estético. Tal processo de
estetizacdo do fantastico ganhou plena for¢a nas “mudancgas operadas pelo Iluminismo
nas mentalidades [...], que vird desenvolver as condi¢bes culturais que viabilizam o
aparecimento do fantastico como género ficcional autdbnomo.” (FURTADO, 1980, p.
135-136).

Trata-se, antes de tudo, da ascensdo do cientificismo e do prazer que, desde
Marco Polo, passam a ter os homens com a narrativa e a leitura de elementos que agora
sabem serem ausentes do mundo vivenciado. Torna-se fundamental reconhecer, na
historia da literatura, a tradicdo literaria de narrativas alegdricas com base nesse
processo de ficcionalizar as lendas e 0s mitos sobrenaturais da tradi¢do. A alegorizacdo
dos mitos foi um processo verificado ja no incipiente género antigo do “sério-comico”,
muito estudado por Bakhtin.

Temos obras, a exemplo desse tipo de texto, em todos os seculos da
modernidade européia, passando por Dom Quixote de Cervantes e pelas Viagens a Lua
(1657) de Cyrano de Bergerac (1619-1655) as Viagens de Gulliver (1726) de Jonathan
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Swift (1667-1745). No seu ensaio intitulado Timidez do Romance situado no livro A
educacdo pela noite e outros ensaios (1987), Antonio Candido define muito bem esse
surgimento, confirmando a hipdtese sugerida de que esse “tipo de romance” que
destacava a triade "divertir-edificar-instruir”, parecia leva-lo a explorar 0s processos
narrativos da alegoria (CANDIDO, 1989, p. 85).

A particularidade estilistica desses romances iniciais corresponde a um realismo
fantastico que consiste na representacdo tipica de uma reivindicacdo utopica. Tal
reivindicacdo consiste na tentativa do personagem romanesco alcancar um retorno ao
sentimento de organicidade e completude que a vida harmonica e imaginaria do mundo
antigo gerava aos homens de uma comunidade. Esse sentimento de sentir-se total ainda
se mantém no homem moderno, contudo, apenas como um sentimento utopico. No
desfecho dessa utopia, surge uma construcdo adequada das acbes que levam seus
personagens a revelarem sua verdadeira esséncia, negando tal Otica fantasiosa do

mundo:

Esse elemento fantastico nasce, de um lado, da visdo utdpica das
grandes forcas sociais da época e, de outro, da comparacdo satirica
entre 0 velho mundo em dissolucéo e o novo que esta nascendo, com
0s grandes principios contra a degradacdo do homem. Esse elemento
fantastico estd ainda repleto da forte energia revolucionaria da
sociedade nascente. (LUKACS, 2000, p. 90).

O contato que esses herdis estabelecem com o mundo tornou-se superficial e as
aventuras mitoldgicas e imaginarias em que 0S personagens se encontram acabam por
esvaziar de sentido toda a sua existéncia. Deriva desse contexto, um paradoxo
incessante: quanto mais o personagem sai em busca de aventuras, menos compreende
sua existéncia, dai a loucura como elemento comum a esses caracteres.

Mas, “no principio do século XVII, o romance alegdrico cresceu vigoso ao lado
dos romances de complicagdo sentimental, [...]. Alguns fascinaram o publico e tiveram a
mais larga influéncia.” (CANDIDO, 1989, p. 85). Com essa outra corrente de textos
denominado por A. Candido de “romances de complicacdo sentimental”, a narrativa
literaria aproximou-se, cada vez mais, da particularizacdo do referencial representado.
Aquele elemento fantastico de outrora é entdo abandonado e cede lugar a representacédo
da vida privada da classe burguesa. Todo aquele horizonte amplo dos romances
anteriores estreita-se, vide que a matéria de representacdo passa a ser o contexto da vida

burguesa.

27



O marco da renuncia (e ndo o fim) das narrativas alegéricas foi o romance
Robson Crusoé (1719), de Daniel Defoe (1660-1731), obra referencial para o
surgimento desse novo grupo de romances, cuja dimensdo é readequada a uma

experiéncia mais efetiva do sujeito:

Certamente 0 moderno realismo parte do principio de que o individuo
pode descobrir a verdade através dos sentidos, isso tem suas origens
em Descartes e Locke e foi formulado por Thomas Reid em meados
do século XVIILI. [...]; como praticamente todas as pessoas em todas as
épocas se viram forcadas, de um modo ou de outro, a tirar alguma
conclusdo sobre o mundo exterior a partir da prdpria experiéncia, a
literatura em certa medida sempre esteve sujeita a mesma ingenuidade
epistemologica. [...]; e tem dado particular importancia & semantica,
ao problema da natureza da correspondéncia entre palavras e
realidade. Todas essas peculiaridades do realismo filosofico tém
analogias com os aspectos especificos do romance — analogias que
chamam atencdo para o tipo caracteristico de correspondéncia entre
vida e literatura obtida na prosa de ficcdo desde os romances de Defoe
e Richardson. (WATT, 1990, p. 14).

A invencdo da consciéncia por John Locke, no livro Ensaio filoséfico sobre o
entendimento humano (1690), tornar-se-a a referéncia confessa desses romances e das
muitas teorias da consciéncia na filosofia ocidental, “pois se trata mesmo de uma
invencdo guanto aos termos consciousness e self, invencdo que recai sobre a nocdo de
identidade que lhes serve de quadro. A afirmacdo pode surpreender se considerarmos o
prestigios do limitado cogito cartesiano [...].” (RICOEUR, 2007, p. 113).

Observa-se com esses exemplos que tanto o realismo literario, quanto a historia
alimentaram longos embates entre a escolha de uma representacao idealizante/coletiva e
empirica/individual. Ambos os saberes se confundiam bastante nesse periodo em fungéo
desses comuns apelos aos convencionalismos da tradicdo e ao real. H4 uma diferenca,
porém, que pode ser verificada na tarefa do realismo literario em operar diversos
modelos de tempo e enredo.

Tal tarefa multipla se distingue da narrativa historica, que possui, ja nessa época,
uma singular intenc@o, marcada pelas cronicas e pelas relagdes de viagem, por exemplo,
de isentar sua narrativa de qualquer tipo de manipulagdo ou criagdo. O realismo
literario, por sua vez, ao invés de anuld-las, suscitou a operagdo simultanea entre
diversas formas narrativas de apreender o espaco e o tempo, provocando transformacdes
complexas nas estruturas literarias.

O romance, por exemplo, ndo deixa de se preocupar com a verossimilhancga da
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representacdo das agdes, mas uma verossimilhanca que € vista agora sob a odtica da
experiéncia individual inovadora e que desafia a preferéncia classica pelo geral e
universal a qual ainda se encontrava idealizada pela historia: a integracdo da experiéncia
individual ou a interiorizacdo das circunstancias humanas é o preco de seu realismo.
Nao se trata, evidentemente, de “uma substitui¢do da composi¢do da intriga por um
principio estruturante radicalmente diferente, que é o proprio didlogo” do sujeito com o
mundo? (RICOEUR, 2010, p. 168).

Mikhail Bakhtin ressalta que o desenvolvimento do romance consiste em “um
aprofundamento do dialogo, do seu alargamento e refinamento” (BAKHTIN, 1993, p.
105), pois é a partir dele que a modernidade rompe a unidade valorativa do enredo
tradicional e abre o leque competitivo e diversificado das representacfes discursivas do

sujeito:

A dialogicidade interna do discurso romanesco exige a revelacdo do
contexto social concreto, o qual determina toda a sua estrutura
estilistica, sua “forma” e seu “contetido”, sendo que os determina nao
a partir de fora, mas de dentro; pois, o didlogo social ressoa no seu
préprio discurso, em todos os seus elementos. (BAKHTIN, 1993, p.
105-106).

Os enredos tradicionais apresentam um discurso que satisfaz a si e ndo admite
enunciacGes alheias. Em contrapartida, no romance, os discursos dos personagens
estilisticamente individualizados penetram em sua estrutura, agindo como unidades
heterogéneas n&o subordinadas a nenhuma outra unidade. No romance, o efeito
dialégico penetra em toda sua estrutura, transformando-o através do processo de

interacdo de duas ou mais linguagens sociais?* em um Gnico enunciado:

A imagem da linguagem, como hibrido intencional é, antes de tudo,
um hibrido inconsciente; é precisamente esta tomada de consciéncia
de uma linguagem por outra, [...]. Porém, o aspecto individual deste
hibrido é indispensavel para atualizar a linguagem e para subordina-la
ao conjunto artistico do romance. (BAKHTIN, 1993, p. 156-157).

Nessa base, verifica-se 0 processo subjetivo do conflito com a palavra

persuasiva do outro. A efetivacdo desse processo foi longa e conflituosa, pois se trata de

21 Em Bakhtin, o didlogo das linguagens ndo ¢ somente o didlogo das forgas sociais, mas, ¢ também “o
didlogo dos tempos, das épocas, dos dias, daquilo que nasce, vive e morre; aqui a coexisténcia e a
evolucao se fundem conjuntamente na unidade concreta e indissoltvel de uma diversidade contraditoria e
de linguagens diversas.” (BAKHTIN, 1993, p. 161).
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uma transformagao que consistiu “na libertagao fundamental das intengdes semantico-
culturais e expressivas do poder de uma lingua Unica e, conseqlientemente, trata-se
também da perda da percepg¢édo da lingua como um mito, como uma forma absoluta ou
totalizadora de pensamento.” (BAKHTIN, 1993, p. 164).

O romance era um “género malvisto” (WATT, 1990, p. 224) nos séculos XVII e
XVIII por acharem muitos intelectuais desse tempo que qualquer imitacdo da vida
humana em forma narrativa devia seguir as regras aristotélicas da poética. O termo
“romance” sO se consagrou no final do século XVIII, quando este género ganha maior
atencdo por grande parte dos leitores. Por certo, as intencdes realistas do romance
demandavam algo muito diferente dos padrdes estabelecidos da prosa literaria
tradicional. £ verdade que “o movimento em diregdo a uma prosa clara e facil na
perspectiva do sujeito contribuiu muito para a criacdo de um modo de expressdo bem
mais adequado para o leitor do romance do que aquele que existia antes; [...].” (WATT,
1990, p. 29).

Contudo, € preciso salientar que mesmo sob os auspicios do realismo filosofico,
0 periodo moderno ainda é muito marcado pela construcdo literaria e pelas leis
histéricas de ambito universalizante. No decorrer desse periodo, muitos foram os
pensadores modernos da histdria, por exemplo, que compreenderam e sistematizaram o
real como um espago semanticamente coletivo, chegando ao méximo em modelos de
representacdo que eram baseados em tipificacdes individuais variaveis.

Nesse ambito, Hayden White ressalta diferentes estratégias da narrativa
histérica, no século XIX, nas quais as estruturas generativas variavam entre ‘o
formismo, o organicismo, o contextualismo e o mecanicismo.” (WHITE, 1995, p. 12).
O historiador estadunidense ficou conhecido por seu trabalho intitulado Meta-Histéria:
A Imaginacéo Historica do Século XI1X. Desenvolvendo a teoria da meta-historia, White
investiga os trabalhos historicos do periodo moderno como o que eles manifestamente
s&o0: uma estrutura verbal na forma de um discurso narrativo.

O historiador procurou explicar os estilos narrativos mencionados nas obras de
Michelet, Ranke, Tocqueville, Buckhardt, entre outros historiadores, e nas obras de
Hegel, Marx, Nietzsche, Croce, entre outros filosofos. O resultado dessas estratégias é
um “ato essencialmente poético, em que prefigura o campo histérico” (WHITE, 1995, p.
12). A exemplo da teoria organicista, vejamos o0s estudos de historia do filésofo alemao
Johann Gottfried Von Herder (1744-1803), publicados em sua obra Ideias sobre a
filosofia da historia da humanidade (1784 a 1791).
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Herder apresenta ideias que sdo conscientemente dirigidas através de “tempos,
lugares, caracteres nacionais — em resumo, a acdo combinada de forgas vivas na sua
mais variada individualidade é que decide de todos os acontecimentos que ocorrem no
reino dos homens, tal como decidem de todos os fendmenos da natureza.” (HERDER,
1995, p. 43). Percebamos que se trata, antes de tudo, ndo apenas da caracterizacdo da
histéria do ponto de vista de um sujeito, mas de individualizages de um evento
coletivo. “Assim, pode-se dizer que o pensamento de Herder comegou por uma
apreensdo do campo histérico como um conjunto efetivamente coletivo, infinito de
particularidades [...].” (WHITE, 1995, p. 83).

Herder estabelece, com isso, um processo organico que generaliza a variedade
apresentada pelos individuos de uma mesma nagdo. Na perspectiva organicista de
Herder, os povos ainda aparecem bem definidos, movem-se nas mesmas trilhas, como
se tivessem um s6 impulso monoldgico a governa-los, mesmo quando marcados por
conflitos e rivalidades. Avaliando ndo so a teoria de Herder, mas, também, de forma
geral, as narrativas romanescas e histéricas dos trés primeiros séculos do periodo
moderno, percebemos que ha ainda certa contencdo, com base no espirito classico, no
que tange ao envolvimento subjetivo do sujeito enquanto instancia representativa do
real.

Todavia, 0 século XIX ser4d marcado por transformagdes consideraveis na
definicdo dos respectivos campos e suas relagdes passam a ser consideradas de forma
cada vez mais polémica, pois a0 mesmo tempo em que as teorias positivistas de
Augusto Comte efetivam o cientificismo das ciéncias naturais, surgem movimentos que
se levantaram como reacdo critica de sua teoria do conhecimento, teoria essa também
muito aceita nas ciéncias sociais da época. Uma grande corrente de pensadores
defendiam que o estudo da vida social dos homens ndo deveria adotar 0os mesmos
parametros das ciéncias naturais, pois inviabilizariam o que é, de fato, humano e
singular no homem, ou seja, a sua individualidade®.

Wilhelm Dilthey (1833-1911) e Georg Simmel (1858-1918) foram os fil6sofos

da Alemanha imperialista que fundaram as ciéncias do espirito sob tais principios.

22 Nas ciéncias naturais era levado em consideracdo o fato de que o conhecimento dos fendmenos
naturais era um conhecimento de algo externo ao proprio homem, e sua metodologia se caracterizava por
ser experimental, por partir da observacdo sensivel de dados da realidade e por buscar resultados
mensuraveis e regularidades estatisticas para que fossem formuladas leis matematicas. Nas ciéncias
humanas, de modo inteiramente diverso, o conhecimento comecava a se deslocar para a representacdo da
experiéncia humana, utilizando a conceituagdo dos fatos para obter descri¢fes de carater qualitativo dos
tipos e das formas de vida na sociedade.
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Ambos estavam empenhados em fundar uma concep¢do de mundo enaltecida pela
intuicdo. As ciéncias do espirito tendiam a formular conceitos gerais sintéticos partindo
da captagéo dos tracos da realidade apreendidos pela intuicdo e, a partir deles, para a
analise dedutiva de fendmenos isolados a fim de obter assim uma visdo do conjunto®.

Em contrapartida, a arte literaria romantica, e sua fase mais madura, consiste
essencialmente em retirar-se desses extremos marcados pelo que se propde totalmente
exterior e pelo que se propOe totalmente interior. Seus principios sdo construidos na
perspectiva de um confronto entre a fenomenologia da memdria individual e a
sociologia da memoria. E no cerne dessa problematica “que se produz o movimento de
inversdo, gragas ao qual o olhar interior se desloca da constituicdo da memdria em sua
relagdo ainda objetal com um objeto que se estende no tempo, que dura, para a
constitui¢do do fluxo temporal com exclusdo de toda inten¢do objetal.” (RICOEUR,
2007, p. 119).

Por mais que, inicialmente, o0 Romantismo do século X1X parta de uma elevacao
do espirito a partir da representacdo da vida humana interior, € perpetuado, em grande
parte de suas obras, uma oposicéo cristalizada entre prosa objetiva e poesia subjetiva®.
Ou seja, 0 movimento romantico da arte literaria € marcado com protestos contra a
prosa realista vigorada durante o iluminismo e contra o principio poético que para o
movimento ndo passava de uma perspectiva subjetiva impotente. Esses protestos

manifestam-se na literatura romantica sob diversas formas:

Essa degradacdo necessaria tanto do principio positivista, quanto do
principio poético no sentido de uma subjetividade impotente em face
da realidade manifesta-se sob diversas formas no romantismo: em
parte, no nivel do conteido, na escolha dos sistemas sociais que ainda
ndo foram atingidos pelo capitalismo (os romances historicos de
Walter Scott); em parte, na expressao do contraste entre o principio
poético e o prosaico por meio de uma forma fantasticamente
exagerada (E.T.A. Hoffmann etc.); em parte, no abandono absoluto do
terreno da realidade social na tentativa de criar livremente, a partir do
sujeito, a realidade poética como esfera “magica” particular (Novalis);
em parte, finalmente, - e para o desenvolvimento posterior do romance
é este 0 momento mais importante -, na exageracdo simbolico-

23 Ver Wilhelm Dilthey. Teoria das concepg¢des do mundo: a consciéncia historica e as concepgdes do
mundo: tipos de concepcdo do mundo e a sua formacgdo metafisica. Lisboa: Edigdes 70, 1992. Georg
Simmel. Questdes fundamentais da sociologia. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2006.

24 O Romantismo é marcado por obras como lvanhoé, de Walter Scott, Os Trés Mosqueteiros,
de Alexandre Dumas, Eurico, o Preshitero, de Alexandre Herculano e Guerra e Paz de Leon Tolstdi.
Levantaremos algumas questoes literarias acerca do romantismo no segundo capitulo, quando tratarmos
n&o de forma aprofundada de sua producdo portuguesa.
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fantastica da reificacdo cristalizada do mundo exterior, na tentativa de
tirar-lhe, por meio desta estilizacdo simbolica, o carater prosaico para
torna-lo novamente poético. (LUKACS apud GALLO, 2012, p. 95).

Nd&o h& no romantismo areas de sobreposicdo entre uma derivacdo
fenomenoldgica da memoria e uma derivacdo sociologica da memoria. O que ha é uma
aporia maior da problematica da memdria nessa literatura, que explora os recursos de
complementaridade que essas duas abordagens antagonistas contém. E a partir desses
processos de complementaridade entre esses dois preceitos que comegamos a perceber
que ndo é apenas com a hipotese da polaridade entre memdria individual e memoria
coletiva que se deve entrar no campo da histéria e da literatura, mas com outras
atribuicBes da memaria que surgem desse mutualismo.

Proliferam-se tais formas, principalmente, com a producdo de dramas e
romances histéricos ante a consolidacdo da dimensdo cientifica da histéria. Nesse
contexto, o testemunho perfila-se a sombra de romancistas e historiadores pela
preeminéncia no campo das ciéncias humanas em plena expansdo. Portanto, € no
proprio campo do fendmeno mneménico que a batalha se trava. Com base no
movimento literario da época, o romance histérico era encarado como uma forma
compensadora dos vazios deixados pela escola histérica, ou seja, a literatura da época
era vista como uma possibilidade de ressuscitar o passado na sua forma mais humana,
contribuindo para a propagacdo de um conhecimento historico mais efetivo em relacéo
aos valores humanos. Os historiadores, por sua vez, ndo hesitaram em argumentar
contra os romancistas, defendendo que esses desconheciam as épocas que tentavam
reconstituir a partir da criacdo literaria.

E fato que, na Alemanha oitocentista, se desenvolveu e se enraizou, através de
Leopold Von Ranke (1795-1886), uma preocupacdo de tornar a historia uma ciéncia
exata, com base no arcabouco positivista da época. No entanto, o conhecimento
historico rankiano, sob essa ambigéo de objetividade, ainda permitia exercer funcdes de
orientacdo cultural da vida pratica, defendendo Ranke que os elementos constitutivos da
subjetividade n3o deixavam de aparecer no trabalho dos historiadores®. Nesse sentido,

ao contrario do que muitos dizem, a nocéo alema cientifica de historia ja estava dada na

25 Sérgio Buarque, em um prefacio dedicado aos estudos rankianos, percebe a atualidade, no seu tempo,
do método aleméo e a leitura equivocada realizada por grande parte dos intelectuais de seu tempo: “Para
os historiadores norte-americanos, Ranke passou a tornar-se o representante do empirismo nao-filoséfico,
e com raizes no idealismo. S6 agora, nas duas Ultimas décadas, ou pouco mais, a idéia norte-americana do
legado rankiano comega a sofrer uma revisdo que tende a aproxima-la da idéia germanica que o
reposiciona nos quadros da filosofia da época.” (HOLANDA, 1979, p. 17).
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prépria subjetividade da consciéncia historica:

Dentro desse modo de pensar oitocentista, 0 conhecimento historico
podia ser entendido como um processo mental com duas faces: uma
face objetiva, que se refere as vivéncias do passado tal qual elas se
apresentam nos residuos, isto é, nas fontes, e uma face subjetiva, que
se refere aos problemas de orientagdo da vida prética no presente. [...].
As duas faces sdo intermediadas pela operacdo cognitiva da
interpretacdo histérica. [...] a interpretacdo traz, a0 mesmo tempo, a
subjetividade como contribuicdo constitutiva do conhecimento para
dentro da construcdo dessa narragdo. (RUSEN, 1989, p. 322).

Em seus estudos sobre a Escola Historica Alemd, o historiador alem&o Jorn
Risen revela que a tese de Ranke, que exprime a nova ambicdo de objetividade do
pensamento histdrico, pressupde, apesar de tudo, uma determinada Filosofia da
Historia: “a histéria em Ranke ¢ a realidade temporal do mundo humano, a qual
constitui um elemento dado para os historiadores como parte da vivéncia.” (RUSEN,
1989, p. 318). Tratava-se da “forma mentis” (RUSEN, 1989, p. 320-321) que
considerava o posicionamento dos proprios historiadores enquanto individuos na luta
politica e social de seu tempo como condicdo para a abertura da perspectiva dentro da
qual as eficientes forcas mentais elaboravam a histéria como forma temporal da
realidade humana. Essa perspectiva vai proporcionar importantes contribuices para o
desenvolvimento dos estudos analiticos socioecondmicos da histéria na primeira metade
do século XX.

Em consideracdo de tais premissas, a historia e o romance histérico ndo eram
construgdes narrativas tdo radicalmente diferentes como pregava a opinido tradicional
de alguns intelectuais daquele tempo, pois tais instancias abrigavam muitos elementos
semelhantes por transitarem entre as percepgOes individuais e coletivas em suas
respectivas representacoes discursivas.

Com os Annales reconhecia-se inteiramente que a forca das estruturas sociais
limitava a representacdo da acdo livre e neutra tdo buscada pelo historiador,
aproximando a historia das funces criativas da fic¢do. Para tanto, alguns dos problemas
colocados pela sociologia da memoria coletiva sdo reformulados pelos historiadores ao

tratar da dimensédo temporal dos fenémenos sociais, considerando

o empilhamento das durac¢des longas, médias e curtas, em F. Braudel e
nos historiadores da escola dos Annales, assim como as consideracdes
sobre as relagBes entre estrutura, conjuntura e acontecimento que
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dizem respeito a essa retomada, pelos historiadores, dos problemas
encontrados pelos socidlogos no nivel da memoria coletiva. [....] para
os historiadores 0s jogos de escalas oferecerd a oportunidade de uma
redistribuicdo dos fenémenos mnemanicos entre os escalGes da micro-
histéria e os da macro-histéria. A esse respeito, a historia oferecera
esquemas de mediagdo entre os pdlos extremos da memoria individual
e da memoria coletiva. (RICOEUR, 2007, p. 140-141).

Apesar da existéncia dessa mediagdo entre os polos extremos da memoria
individual e coletiva, uma grande parte da escola dos Annales dependia claramente de
uma abordagem macro-historica, estendida gradualmente da base econbmica e
geografica da historia até a camada social e institucional. 1sso ocorre devido a uma fase
perceptiva ainda timida da historia, fazendo persistir nas suas principais academias da
primeira metade do século XX a instancia objetivista, permanecendo entre alguns
historiadores “o sonho de alcangar um discurso puramente transparente e realista”
(ROANI, 2002, p. 36). Por isso, 0 que observamos muitas vezes é uma limitada escala
micro-histérica, com “as estratégias familiares e individuais confrontadas com
realidades econémicas, com rela¢des hierarquicas, num jogo de trocas entre centro e
periferia [...].” (RICOEUR, 2007, p. 226).

O especialista em século XVI, Lucien Febvre (1878-1956) e 0 medievalista Marc
Bloch (1886-1944), fundaram a revista Annales em 1929 para divulgar suas abordagens
criticas, pois os jovens se demonstravam insatisfeitos com os estudos da historia
econbmica e politica em voga na época. Sem duvida, essa insatisfacdo estava vinculada
a relativa pobreza analitica dessas duas tendéncias historiograficas, que na época
subordinavam situac@es histdricas complexas a um simples jogo de poder entre grandes
homens ou grandes na¢des. O rumo de seus interesses, ao contrario, direcionava-se para
0 estudo das atitudes coletivas e, sobretudo, para a “Psicologia Histérica” (FEBVRE,
1950, p. 7), como o proprio Lucien Febvre denominava.

Marc Bloch, em Os reis taumaturgos (1924) e depois em A sociedade feudal
(1939), havia encontrado um problema comparavel: como a falsa noticia da capacidade
dos reis de curar os escrofulosos pdde propagar-se e se impor, se ndo com a ajuda de
uma devocdo quase religiosa com respeito a realeza? E preciso evidenciar nessas
investigacOes de Bloch a forca de uma estrutura mental especifica, a mentalidade feudal.
Importam as praticas coletivas, simbolicas, as representacdes mentais, desapercebidas,
dos diversos grupos sociais, a ponto de Febvre alarmar-se com “o desaparecimento do

individuo na abordagem do problema de Marc Bloch. [...]. A marca de Durkheim é mais
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profunda em Bloch, a atencdo as aspiracfes a individualidade das pessoas do
Renascimento, em Febvre.” (RICOEUR, 2007, p. 202).
Diante dessas questfes vinculadas aos processos mnemonicos na histdria e na

literatura, Paul Ricoeur ndo hesita em afirmar que

é verdade que o reconhecimento dessa assimetria no préprio cerne da
atribuicdo a alguém dos fendmenos mnemdnicos parece atirar-nos de
novo em pleno mar. O espectro da discordancia entre memoria
individual e memoria coletiva ndo estaria voltando & tona no momento
em que pensavamos ter chegado ao porto? [...]. O problema das duas
memorias ndo foi abolido. Foi enquadrado. [...]. Com base nesses
pressupostos em cadeia, que dizem respeito a nogdo de atribuicdo a
alguém dos fendbmenos psiquicos em geral e dos fendmenos
mneménicos em particular, pode-se tentar com éxito ainda uma
comparagdo entre a tese fenomenoldgica e a tese sociologica.
(RICOEUR, 2007, p. 138).

Se a histdria foi adquirindo seu espaco cientifico a partir dos desdobramentos de
algumas das ferramentas analiticas das ciéncias sociais, a literatura, por sua vez,
adquiriu teorias cada vez mais polémicas contra a representacdo da realidade de forma
estavel e coletiva. A primazia da mimesis aristotélica foi questionada por completo pela
teoria literaria novecentista que, por sua vez, insistiu na autonomia da literatura em
relacdo ao referente que presidia a codificacdo textual. Desse modo, as transformacoes
do pensamento critico mostrariam, entdo, o primado da forma sobre o fundo, da

expressao sobre o conteldo:

Em conflito com a ideologia da mimesis, a teoria literaria concebe o
realismo ndo como um reflexo da realidade, mas como um discurso
que tem suas regras e convencgdes, como um cddigo nem mais natural
nem mais verdadeiro que os outros. O discurso realista ndo foi menos
0 objeto de predilecdo da teoria literaria, depois que sua caracterizacao
formal definitiva foi elaborada por Jakobson, j& em 1921.
(COMPAGNON, 2010, p. 105).

A mimesis foi redimensionada pela teoria literaria fundamentada pelos
formalistas russos. Para tanto, basta observarmos que o0s estudiosos russos tomaram por
literatura uma concepcdo desvinculada da proposta de representar diretamente as agdes
e 0s acontecimentos humanos segundo a teoria aristotélica, pois os formalistas tomavam
por critério uma literariedade fundada na desfamiliarizacdo ou subversdo das formas
habituais e automaticas do real. Segundo Antoine Compagnon, ao rever esses preceitos

formalistas, “a poética da narrativa tomou como objeto o discurso literario na sua
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formalidade, contra a sua for¢a referencial. [...].” (COMPAGNON, 2010, p. 97-98).

A teoria literaria reivindica uma mudanga no sentido do termo
mimesis, cujo critério é, em Aristoteles, a verossimilhanca em relagéo
ao sentido natural, enquanto nos poéticos modernos, ela se tornou a
verossimilhanca em relacdo ao sentido cultural. A reinterpretacdo de
Aristoteles era indispensdvel para promover uma poética
antirreferencial que pudesse apoiar-se na dele. (COMPAGNON, 2010,
p. 100).

A crise do referencial, abordada pela teoria literaria formalista, submete todo
tipo de representagdo a um codigo individual criativo. Para essa teoria literaria, a
finalidade da mimesis ndo é mais a de produzir uma ilusdo do mundo real, mas uma
ilusdo da forma discursiva sobre o0 mundo real. Nos textos literarios de autores como
Joyce ou Proust observamos os fatores que tornam a visdo da totalidade comprometida e
fragmentada. Sem a visdo do todo, a vida particular passa a ser destacada e o sujeito
ficcional se refugia em sua mais pura subjetividade através de um turbilhdo de formas e
pensamentos que gera uma gama de impressdes e sensagfes. Em contraponto a essa
tendéncia subjetivista da literatura, se efetivam também os processos de estetizacdo do
maravilhoso sob a perspectiva morfologica construida pelo russo Vladimir Propp (1895-
1970). A partir de seu trabalho disseminador sobre 0s contos populares russos é que o
maravilhoso comega a ser entendido sistematicamente como um tipo de relato que
prop0e a representacao do real como forma ilusoria.

Para Propp, entre o conto maravilhoso e a literatura ndo sé existe uma intima
ligacdo, mas o conto maravilhoso, como tal, € um fendmeno de natureza literéria, sendo
uma das formas basicas da criagcdo poética. Para esse critico russo, “nao ¢ o maravilhoso
em si mesmo que pode ser explicado historicamente, mas o0 sistema de composi¢do ao
qual eles pertencem.” (PROPP, 2010, p. 242). Além disso, a sistematiza¢do do conto
maravilhoso, de ndcleo semantico e estético definido, permitiu seu envolvimento
artistico ndo somente como uma instancia fantastica, mas, também, para representar
formas idealistas atuais do individuo olhar o mundo.

Na moderna cultura ocidental, o maravilhoso pode ser expresso através do
discurso politico, religioso ou cientificista, como também através de qualquer outra
corrente homogénea que faca 0 homem realizar uma leitura do mundo sob perspectiva
limitada. No maravilhoso, a dimensdo poética constitui-se, essencialmente, atravées de

uma linguagem homogénea que € determinada por circunstancias subjetivas que se
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mostram na realidade constituidas por impulsos e paixdes, o que as tornam divorciadas
da légica que rege empiricamente o mundo.

Assim, o maravilhoso pode ser delimitado por vérios tipos de sobrenatural,
gerando novas possibilidades de critica e representacdo literaria, ndo reduzindo sua
expressdo a uma reafirmacéo da tradicdo mitolégica®®. A grande maioria das pesquisas
que até agora se pronunciaram sobre a dimensdo estética do maravilhoso na cultura
ocidental do século XX parece muitas vezes influenciada pela obra bastante interessante
de Tzvetan Todorov, intitulada Introducdo a Literatura fantastica (1970), na qual o
critico propde uma subdivisdo do maravilhoso, classificando-o como hiperbdlico,
exotico, instrumental e cientifico. Demonstra Todorov que cada um desses tipos vai
retomar o maravilhoso em circunstancias semanticas e simbdlicas diversas, incluindo
ndo s6 os aspectos do nosso imaginario, mas também do nosso idealizante mundo
material®’.

N&o parece exagero dizer que a narratologia de feigdo francesa mergulhou no

estudo de um realismo maravilhoso incisivamente formal®®

. No entanto, cabe salientar
que uma revisdo da tese estruturalista, reformulada desde os formalistas, foi sucedida e
ja pode ser percebida inicialmente nas obras de René Welleck e de outros intelectuais da
Nova Critica Norte-Americana da década de trinta, e também nas obras posteriores de
R. Jakobson, I. Tynianov e na tese sobre o dialogismo literario de Mikhail Bakhtin ja
mencionado anteriormente. “O procedimento adotado por Bakhtin foge as concepcdes
fechadas no texto dos formalistas mais ortodoxos e resgata suas ligagdes com a historia”

(CARVALHAL, 1997, p. 48).

26 Trata-se do ambito de teorizagfes mais recentes de T. Todorov, Bellemin Noél e Iréne Bessiére, por
exemplo. Para ndo nos restringirmos aos estritos argumentos de ordem etimoldgica, lexical, literaria ou
poética, ha a razdo histérica que legitima o maravilhoso como identificador da cultura com a
historiografia das mentalidades como vemos inicialmente com Bloch e Febvre.

27 “Para bem contornar o maravilhoso puro, convém separar varios tipos de narrativa em que o
sobrenatural recebe ainda certa justificacdo. Poder-se-ia falar, para comecar, de um maravilhoso
hiperbdlico; bastante proximo deste Gltimo tipo de maravilhoso fica o maravilhoso exdtico. Narram-se
aqui acontecimentos sobrenaturais sem 0s apresentar como tais; supde-se que o receptor implicito desses
contos ndo conhece as regides onde se desenrolam os acontecimentos; por conseqliéncia ndo ha razoes
para os por em ddvida. [...]. Um terceiro e quarto tipo de maravilhoso poderia chamar-se o maravilhoso
instrumental e cientifico. Aparecem aqui pequenos dispositivos técnicos irrealizaveis na época descrita,
mas perfeitamente possiveis e sedutores.” (TODOROV, 1977, p. 52-53).

28 Seja Todorov, em Literatura e Significado (1967), e também, em sentido inverso ou pelo absurdo, em
Introdugdo a literatura fantastica (1970); Gerard Genette, em Discurso da Narrativa (1972); Barthes,
enfim, cujas paginas sobre O Efeito do Real (1968) levam ao limite extremo esse tipo de analise. Mas
seria necessario mencionar também tudo o que foi feito segundo o modelo das fungdes de Vladimiir
Propp. Todos a sua maneira, trabalharam no mesmo terreno e tentaram pensar o realismo como forma
intermediadora.
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Todo esse debate contribui para pensarmos o quanto sdo plenas as ligacdes
textuais e extratextuais da representacao literaria em sua mais variada expressao. Seria
incompleto explora-la somente por um Unico viés, pois o discurso literario, com as
relacBes dialdgicas que o sedimenta, seria, segundo Bakhtin, objeto de estudo de uma
nova teoria da cultura, assentada em um fundamento interdisciplinar, sendo capaz de
contemplar um vasto leque de formas no pensar e no agir humanos.

Entretanto, na famosa leitura de sua tese realizada pela estudiosa russa Julia
Kristeva, substitui-se “palavra” por “texto” e “dialogismo” por “intertextualidade”
(KRISTEVA, 1974, p. 64). Estas substituicdes restringiram o conceito de dialogismo a
problemas estritamente textuais, impossibilitando a critica realizar consideracdes densas

sobre 0s elementos sdcio-histdricos da criagao literaria:

Para Bakhtine, saido de uma Russia revolucionaria, preocupada com
problemas sociais, o didlogo é a linguagem assumida pelo sujeito, é
uma escritura onde se |é o outro. [...]. Em face a esse dialogismo, aqui
a nogao de pessoa-sujeito da escritura comeca a se esfumar para ceder

lugar a uma outra, a da “ambivaléncia da escritura”. (KRISTEVA,
1974, p. 67).

Julia Kristeva atribui ao conceito de intertexto uma dimensdo estruturalista,
enfatizando questBes intrinsecas ao texto literario, ao passo que a énfase de Bakhtin é no
discurso do personagem enquanto sujeito historicamente consciente de seu préprio
discurso. Tal conceito de intertextualidade, desenvolvido especificamente por Kristeva,
considera que todo texto € absorcdo e transformacéo de outro texto.

“Embora Julia Kristeva tenha desejado desvincular de forma negativa a questdo
da intertextualidade do estudo extratextual de fontes historicas, na verdade [ao menos] o
conceito contribuiu para que ele fosse renovado. Principalmente porque ela abala a
velha concepgdo de influéncia, [...].” (CARVALHAL, 1997, p. 51). Em contrapartida,
Bakhtin ndo concorda com este estruturalismo ortodoxo por considerar seu método de
analise centrado em categorias mecanicistas que resultam no fechamento do texto.
Assim, a excluséo das consideragdes socio-historicas do texto literario €, para Bakhtin,
declaradamente excessiva.

Todavia, por entre esses e outros debates, a critica literaria novecentista terd o
formalismo e 0 marxismo como seus dois pilares para justificar a pesquisa literaria, ora
um ora outro mais visivel, seu equilibrio também ndo deixara de existir como uma

possibilidade mais plausivel de critica. Em regra geral, o embate da literatura no século
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XX serd permeado por uma ciéncia das estruturas literarias e pela conscientizacdo dos
discursos de poder.

No caso da historia, também, se tornard latente, principalmente a partir da
segunda metade desse século, questionamentos quanto ao posicionamento formal e
ideologico de sua estrutura narrativa. Vimos com Hayden White que a ficcdo tem
importante atuagdo na escrita da historia desde o século XIX, mas, como menciona Luiz
Costa Lima, ela ndo € o seu lastro, pois a historia necessita partir, sobretudo, da “aporia
da verdade, sem essa aporia seu jogo ndo comega.” (LIMA, 2006, p. 62). Nesse sentido,
articulado em funcéo da busca pelo registro da verdade, o texto histdrico se quer como
uma narrativa deficiente do signo enunciador.

Porém, ¢ preciso perguntar como o filosofo francés Paul Ricoeur, se “a auséncia
do narrador na narrativa histérica ndo € resultado de uma estratégia, por meio da qual
este se torna oculto dela?” (RICOUER, 2010, p. 109). Vimos que desde a concepcédo
oitocentista de forma mentis histérica, a elisdo do eu ndo anula a parcialidade da
narrativa de um historiador, adotando apenas o efeito de “uma persona objetiva, que
certamente ndo o protegerd de uma inflexdo pessoal no texto que esta escrevendo —
trata-se da mascara da objetividade.” (BANN, 1994, p. 80).

A histéria foi aos poucos se deslocando da tentativa de exumacao do real para a
tentativa de um “efeito do real”, tornando o mundo nio historicamente demonstravel,
mas historicamente inteligivel. O intelectual Roland Barthes contribuiu
significativamente para compreendermos tais problematicas envolvidas na construcdo
de uma narrativa realista na literatura, problematicas essas que segundo ele também

envolvem os efeitos discursivos dos historiadores:

Pode-se dizer que o discurso histérico € um discurso performativo
com truncagem, em que o constativo (o descritivo) aparente ndo é de
fato mais do que o significante do ato de palavra como ato de
autoridade. [...], o real nunca é mais do que um significado néo
formulado, abrigado atras da onipoténcia aparente do referente. Essa
situacdo define o que se poderia chamar de efeito do real, o signo da
Historia é doravante menos o real do que o inteligivel. (BARTHES,
1988, p. 156).

Para Barthes haveria uma passagem direta ou imediata do significante ao
referente, na qual o narrador ficaria “abrigado atras da onipoténcia aparente desse
referente”. Essa passagem seria para ele o verdadeiro efeito realista: “O signo se oculta

diante do referente para criar o efeito do real: a ilusdo da presenca do objeto. O leitor
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acredita que estd lidando com as proprias coisas: vitima da ilusdo.” (COMPAGNON,
2010, p. 116). Nessa estratégia narrativa, o narrador ndo é nomeado e ndo se mostra ao
leitor, permanecendo oculto em todo o texto.

E como se a historia contasse por si mesma. Enquanto leitores, nds somos
remetidos diretamente a cena, sem intermediacGes, como se 0s espaco e 0s objetos
descritos estivessem diante de nds. No entanto, sabemos que o “efeito do real” € apenas
uma simulagio da presenca e ndo a realidade representada puramente. E isto que Roland
Barthes analisa a partir de um conto realista de Flaubert, ao tratar de um realismo quase
mistico, no qual as metaforas visuais desempenham um importante papel.

Nessa estratégia de representacdo, Barthes avalia como determinados elementos
textuais ndo sdo manipulados pelos padrfes poéticos tradicionais, ou seja, ndo fazem
progredir o enredo, sem funcdo direta ou motivo na elaboracdo da narrativa. Portanto,
para o efeito de uma narrativa de “significado ndo formulado”, sem uma finalidade
Unica de ac¢do, a pluralidade da descricdo no tecido narrativo designa uma questdo da
maior importancia para sua formagao estrutural. Trata-se de um “sistema de descrigdo”
(HUTCHEON, 1991, p. 188) e ndo de coisas descritas.

Ao pensarmos em tal “sistema de descricdo”, ausente dos universais e
constituido de singularidades, precisamos considerar 0s acontecimentos reais que sdo
representados através de uma estratégia narrativa que provoca mutagdes constantes no
texto. Tal transformagdo permitiu que a narrativa sob o “efeito do real” ndo fosse
determinada por um desfecho Unico ou alguma forma de enredo que lhe sirva de
condicdo histdérica ou imagética. Segundo Barthes, podemos entender essa estratégia
como “classes de unidade de contetido, e sua sucessdo” (BARTHES, 1988, p. 152).

As “classes de unidades” tém a fung@o de dispor os sentidos que governam nossa
apreensdo de tempo ndo como uma precondi¢do, mas como sentidos sucessivamente
emergentes no texto. Tal figuracdo mascararia o labor literario e historico e, assim, seu
receptor mal se daria conta de que estaria lendo um texto, tanto que teria penetrado em
sua armadilha seméntica. Nela o elemento humano perde sua forga para a mera
descricdo de objetos e cenarios, nivelando homem e coisas no mesmo plano.

Essa falta de hierarquizagéo das coisas colabora para que a visdo de conjunto dos
fatores mais essenciais que configuram os destinos dos homens fique absolutamente
comprometida. Com esse realismo das correntes subseqiientes ao naturalismo, néo se
faz mais necessario o trabalho de selecdo dos elementos que possuam conexdo com o

conflito principal, ocorrendo o esvaziamento da ligacdo entre as coisas e 0 papel que
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estas possuem nos acontecimentos humanos da narrativa. O pos-estruturalista francés
parece efetuar, ademais, uma espécie de elogio a esses modos de escrita que nédo
compreendem apenas através da mimesis tradicional a reproducéo de realidades.

Em face desses e de outros aspectos da prosa realista, a historia, por sua vez, tera
nas academias a defesa que sua teoria ndo pode ser submetida inteiramente as questfes
literarias de representacdo. O historiador, sem a liberdade de criagdo do poeta ou do
romancista, se mostraria sempre em divida com as fontes escritas no passado. E para
cumprir essa divida, seria preciso abdicar também da relacdo perceptivel com uma
forma concreta de vida, ou seja, foi preciso “abandonar o critério de completude”
(RICOUER, 2010, p. 33). Assim, no lugar da discussdo que releva as aproximacoes e 0S
distanciamentos entre as duas areas, é necessario perguntar mais precisamente como a
historia, em sua escrita também complexa e subjetiva, conseguiu distinguir-se da ficgéo.

Com a escola historiografica dos Annales, a historia analitica passa a ser
considerada uma ferramenta importante para substanciar a problematizacdo necessaria a

narrativa histérica, por tal estratégia

substituir a inteligibilidade do passado em nome de explicacdes
explicitamente formuladas, e porque descobre e constroi fatos
historicos destinados a dar apoio a explicacdo proposta, alargando
assim consideravelmente o dominio da histéria propriamente dita, ao
recorta-lo e especifica-lo. (FURET, s/d, p. 97).

Portanto, a histéria agora deve dar um lugar efetivo a um tratamento
deliberadamente histoérico das maneiras de sentir e de pensar que é também proprio do
historiador. Serd uma questdo legitima saber se as condutas postas sob o signo dessa
estratégia tém por finalidade secreta ou confessa reduzir a incerteza ou simplesmente
compor com ela. Em todo caso, € pertinente aqui levantarmos a seguinte questao: como
a histdria analitica especificamente contribuiu para a abertura de seu campo estrutural e
semantico, se aproximando assim da literatura?

O programa da Nova Historia Cultural, escola da terceira geragdo do grupo
francés Annales, foi estabelecido a partir de bases tedricas que consideram as relacfes
complexas entre a vida real dos homens e as representaces que eles produzem de si
mesmos. E uma histdria preocupada, antes de tudo, com uma antropologia que visa
evitar reducionismos e mecanicismos na interpretacdo da realidade historica, e para isso
considera as motivacdes e as intengdes tendenciosas como elementos fundamentais para
uma abordagem analitica e estrutural:

42



Tudo isto esta evidentemente suspenso da hip6tese de um sentido da
histéria. SO esta hipdtese me permite afirmar que uma tomada de
posicdo pode coincidir com a posi¢do da verdade — e ndo de forma
fortuita, mas necesséria; a tomada de posi¢cdo ndo € uma opinido
verdadeira, é precisamente nela que se reconciliam a ciéncia e a
opinido. (DUBY; LARDREAU, 1989, p. 16).

Encontrou-se na antropologia “um regresso da for¢a de atomizagdo culturalista
erigida em sistema, fundada no culto da diferenca e da singularidade, como corolario na
recusa de toda a generalizagdo e de toda a teorizagdo” (LE GOFF, 2010, p. 11), com isso
pode-se dizer com justica que ndo existe em histéria um modo privilegiado de
explicacdo. E nesse sentido que a antropologia histdrica dos intelectuais franceses da
Nova Historia rejeita as generalizacdes das filosofias da historia. Desse modo,
encontramos ‘“ressonancias no debate atual sobre o ressurgimento da narrativa na
Historia, no que concerne a recuperacdo da narratividade como traco essencial da
historicidade e da problematizacdo interdisciplinar que da a histéria um estatuto
discursivo aberto.” (ROANI, 2002, p. 45).

Diante dessas defini¢cbes, 0 maior grau de interseccdo entre literatura e histéria
ndo estd na narrativa, mas sim na narratividade, ou seja, na producdo multipla de
sentidos discursivos. Fundamentada pelo processo da narratividade, a narrativa histérica
contemporanea apresenta um novo modo de formulacdo discursiva, cujo potencial
analitico permite o historiador estabelecer graus divergentes de narratividade que
empreendem sentido e forma através do estudo historiogréafico. Este estudo permite
enxergar e balancear as divergentes tendéncias historicas na apresentacdo de um dado

assunto ou episodio, levando em conta suas multiplas representacoes:

Particularidade refere-se aos limites de acesso da interpretacdo
historica as vivéncias do passado. Ela liga de forma incisiva o
conhecimento historico aos objetivos de criagdo de identidade através
da memoria histérica. Como a identidade é fundamentalmente
particular, também o conhecimento histérico como reflexo criador da
constituicdo de identidade sempre é particular e exige, por isso, uma
pluralidade de aproximagdes ao passado. (RUSEN, 1989, p. 324-325).

Assim, “compreende-se que 0 apagamento da narragdo na ciéncia historica atual,
que procura falar das estruturas mais do que das cronologias, implica muito mais do que
uma simples mudanca de escola, mas uma verdadeira transformacéao ideoldgica; [...].”
(BARTHES, 1988, p. 156). Trata-se do modelo historiografico que traz consigo,
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simultaneamente, a historia da histéria, ou seja, a critica do antigo modo e das antigas
relagdes, e a possibilidade de articula-los com uma verdade historica balanceada por
leituras diversas sobre um mesmo episddio ou uma mesma questao.

Na contemporaneidade, os estudos de narratologia no ambito da teoria da
literatura também estdo contribuindo para o entendimento desse processo no qual a
narrativa é resultado da narratividade®®, ou seja, a narrativa é compreendida como um
fendmeno semantico constituinte de outras ciéncias humanas, que de forma similar a
literatura, valem-se do relato. Assim, o conceito de narrativa torna-se amplo, ndo se
aplicando exclusivamente a modalidades estéticas ficcionais.

A narratividade esta presente na oralidade ou na escrita, na imagem ou no gesto.
Ela propGe o retorno de uma espécie de mimesis, pois se remete a uma definigdo plural
de sujeitos que também nos define. Ser capaz de mimesis é para a narratividade
“transcender a passividade que nos assemelha a nossos contemporaneos e, da matéria da
contemporaneidade, extrair um modo de ser, uma forma, que nos acompanharia além da
destrui¢do da matéria. [...].” (LIMA, 1980, p. 3-4).

Movida por sinteses de elementos aparentemente contraditérios, a narratividade
possibilita ao leitor a revelacdo das forcas sociais presentes como mostramos a pouco no
processo de estetizacdo do maravilhoso como uma realidade falsa que se constroi
através de um fundo tragico, cuja forma é o anseio as totalidades de outrora. Ou seja,
trata-se da construcdo de uma totalidade artificial pelo romancista em sua obra, como
tentativa de dar ao personagem romanesco a marca de um sentimento de organicidade e
completude que a vida propde aos homens de uma comunidade, contudo trata-se apenas
de um sentimento temporério e nostalgico.

A narratividade € vista por muitos pensadores como um recurso formal e cultural
contra o “sintoma do fim da tradicdo de composicao da intriga” (RICOUER, 2010, p.
33-34). Segundo o filésofo aleméo, Walter Benjamin (1892-1940), em seu tempo a
tradicional arte de narrar estaria definhando

porque a sabedoria — o0 lado épico da verdade — esta em extincdo. [...].
Na realidade, esse processo, que expulsa gradualmente a narrativa da
esfera do discurso vivo e ao mesmo tempo da uma nova beleza ao que
estd desaparecendo, tem se desenvolvido concomitantemente com

29 “Qualidade intrinseca (sufixo ade) dos textos narrativos, para aquém, portanto, do estadio da analise
superficial.” [...]. Falar nas capacidades modelizantes da narratividade conduz de certo modo & integracdo
histérico-social que é propria dos textos narrativos, sejam eles literarios ou ndo-literéarios, [...].” (REIS;
LOPES, 1998, p. 69 e 77).
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toda uma evolucdo secular das forgcas produtivas. O primeiro indicio
da evolugdo que vai culminar na morte da narrativa é o surgimento do
romance no inicio do periodo moderno. (BENJAMIN, 1994, p. 201).

A opinido de Benjamin é muito semelhante ao pensamento geral de Paul Ricoeur
quando este diz que “o mundo precisa de narrativas”, pois, como no caso do filésofo
francés, a reflexdo de Benjamin sublinha a temporalidade da narrativa cujas
propriedades do contar poderiam estar presentes mesmo no mais avangado modernismo
e nas mais arrojadas experiéncias da literatura e da arte de vanguarda. Para ambos, a
narrativa fornece a forma de percepcdo das coletividades humanas, a prépria dindmica
de representacdo existencial de grupos e individuos. Talvez seja este um protesto lirico
contra uma “escrita intransitiva” (BARTHES, 1988, p. 32), sob efeitos realistas cada vez
mais afastados da intriga.

Com o avanco do capitalismo, a matéria do romance em relacdo a composicao
de seus personagens sofre modificacdes, a realidade do homem passa a ser tao trivial e
mediocre que qualquer realce verdadeiramente poético da vida aparece como um corpo
estranho. A representacdo constante de estados de animo nesse tipo de representagédo
desencadeia na composicdo um sucedaneo de quadros amorfos, pois a realidade néo
alcanca o status de existéncia autbnoma para os sentidos. O mundo capitalista tem de
ser negado a todo instante, pois ndo ha meios de um dialogo possivel entre personagem
e realidade. Decorrente dessa constante negacgéo, insere-se o problema da dissolucdo da
forma, pois, para ter substancia, carece esta de algum elemento positivo.

Devemos ter em conta que essa escrita intransitiva se remete a estratégia poética
de esvaziamento de objetos e sujeitos no texto, estratégia essa que a poética francesa
moderna se destaca com as prosas de Zola e Flaubert, cuja finalidade principal era arcar,
atraves da literatura, as consequéncias de um existencialismo em estado de crise, devido
ao impacto social proporcionado pela industrializagdo europeia e pelo novo modo de
producdo e consumo que com ela se instaura.

Com a transformacéo dos antigos costumes, como a propria perda da antiga arte
de contar e dar sentido ao mundo, as particularidades adquirem um significado que nédo
depende mais da acdo ou do destino dos homens, mas sim do ritmo mecénico das
indUstrias. Para explicar a descentralizacdo das a¢6es do homem na arte de representar,

Benjamin parte, fundamentalmente, das condicdes de transmissdo de experiéncia e
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conhecimento que estavam em baixa na sociedade capitalista de sua época™.

A alusdo de Benjamin a guerra, como elemento essencial para o
entendimento desse declinio, consiste em identificar no conflito bélico
a submissdo do homem as forcas despersonalizadoras, principalmente
a técnica, que sacode e transforma as diferentes esferas da vida
humana de maneira tdo rapida que essas alteracdes ndo chegam a ser
amadurecidas e, conseqlientemente, verbalizadas. (ROANI, 2002, p.
72).

No século XX, porém, o esvaziamento semantico do texto literario ndo é uma
estratégia narrativa compactuada pela totalidade dos escritores e pensadores. Na opinido
de Paul Ricoeur, por exemplo, ¢ “incoerente a suposta realidade que requer o abandono
de todo e qualquer paradigma” (RICOEUR, 2010, p. 23), porque, segundo o fil6sofo,
nessa linha ndo ha uma forma concreta de vida para que possamos vivenciar € com isso
perde-se a sensacdo da realidade humana.

Em sua grande trilogia Tempo e Narrativa (1983-1985), insiste na alianga da
mimesis com 0 mundo e na sua inscri¢do no tempo. O filésofo identifica no mythos uma
inseparavel experiéncia temporal, pois, segundo ele, a imitacdo ou representacdo de
acOes e 0 agenciamento de fatos sdo quase sinbnimos. Nessa perspectiva, 0s paradigmas
requeridos para a representacdo de formas concretas de vida revelam sua importancia
diante de uma escrita intransitiva que de nada contribuiria para a reavaliacdo identitaria
e cultural dos paises avariados pela industrializacdo, pelas guerras mundiais e outros
fatores negativos.

Defendendo a desvalorizagdo da intransitividade, a narratividade, no entanto,
ndo propde uma plena volta aos pardmetros cléassicos de narrativa. Ao negar a ideia do
discurso intransitivo como o mais legitimo efeito do real, a narratividade, em
contrapartida, contém ressonancias muito amplas, que vao além de somente compor
uma representacdo esvaziada de enredos sob a caracterizacdo de multiplos objetos e
identidades, sendo livre para abordar as estruturas humanas de representacdo sob
diferentes circunstancias e formas. Isso significa que o processo de narratividade
também partilha das formas mais arcaicas da ficgdo, que no conto e no mito reelabora.

Mesmo sem mencionar o conceito de narratividade, um dos estudos mais

significativos que nos podem amparar nessa perspectiva critica sdo as obras classicas do

30 A morte de Walter Benjamin em 1940, envolta em mistérios e guerras, teria ocorrido durante a
tentativa de fuga através dos Pirenéus, quando, em Portbou, temendo ser entregue a Gestapo, teria
cometido o suicidio.
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filésofo hungaro Gyoérgy Lukacs (1885-1971) como A Teoria do Romance (1916) e O
Romance Historico (1936-1937), pois esses estudos revelam a grande importancia da
presenca de enredos na constru¢do do romance moderno. Lukacs criticava severamente
a técnica naturalista e suas formas subsequentes por ir contra 0 humanismo e por
acentuar a alienacdo em um momento critico do desenvolvimento historico. Para o
autor, apenas coisas devem ser descritas, fatos humanos devem ser narrados®. Caso
contrario, hd um esvaziamento de sentido da realidade social. “Como coisa ndo é mais
possivel ao homem ser um sujeito agente, criador de si mesmo, portador de seu proprio
destino e, sim, um espectador de sua propria vida.” (GALLO, 2012, p. 105).

Primeiramente, Lukécs leva em conta o critério de que o romance suplantou a
epopeia®, verificando que ha um processo de afinidade e de reelaboracéo entre essas
duas estruturas narrativas. Suas postulacdes tedricas foram levantadas em 1916, atraves
de estudos que reconheciam uma readequacédo do hermetismo narrativo do género épico
no romance, constatando que essa “grande literatura ndo é mais do que a utopia
concretamente imanente na hora histérica” (LUKACS, 2000, p. 57). Ainda segundo o
tedrico hungaro, desde o século XIX, os romances historicos herdariam, dessa antiga
forma de narrar, as representacdes de uma totalidade épica que é submetida, porém, a
um “doloroso apagamento dessa totalidade [...]. A relativa e ironicamente
tratada totalidade de destinos dos protagonistas anti-épicos garante a esse novo género
romanesco uma base comum aos artefactos antigos e modernos” (KALEWASKA, 1998,
p. 2).

Ademais, € interessante observar que nas origens do pensamento estético de
Lukécs, pode-se encontrar jA a conviccdo que a grande arte é perpassada por uma
aspiracdo fervorosa de uma existéncia total orgénica e harmoniosa, inspirada pelo
sentimento de uma possivel harmonia entre interioridade e exterioridade ou entre alma e
destino. “Defrontamo-nos com a caracterizagdo da histdria dos momentos épicos
constituida por Lukacs a partir da contraposi¢do entre alma e mundo das convencdes,

entre interioridade e exterioridade, contraposi¢do que se constitui como marca indelével

31 Suas ideias acerca dessa questdo serdo desenvolvidas mais amplamente em um texto publicado em
1936, denominado Narrar ou Descrever? In: Ensaios sobre literatura. Coordenacdo e prefacio de Leandro
Konder. Rio de Janeiro: Civilizacao brasileira, 1968.

32 E de suma importancia ressaltarmos que néo estamos de acordo com Lukacs no sentido de estabelecer
a morte do género épico em funcdo da proliferacdo do romance, sustentando a hipétese de que um
substituiu o outro. Mas, adotamos o viés de que o romance, em seu processo dialdgico, incorpora toda e
qualquer instancia expressiva, incluindo a épica e outros géneros, o que ndo implica necessariamente no
seu desuso.

47



dessa intelectualidade do filosofo hingaro.” (TERTULIAN, 2008, p. 12).

Estamos perante uma forma do dialogo entre individuo e sociedade e, por
conseguinte, da continuacdo da epopeia no romance. Para 0 autor, a epopéia
representaria a expressdo artistica ideal das épocas de perfeita organicidade da vida
social e historica, enquanto o romance seria a expressdo necessdria de uma época
historica que se tornara problemaética. Segundo Luké&cs, o conceito de forma, nesse novo
género, é determinada inicialmente pela estratégia mimética classica de representacao,
pelo desejo de totalidade, de unidade perfeita da narrativa vinculada a um enredo. No
entanto, por se tratar de uma estrutura épica integrada a estrutura romanesca, essa
totalidade representativa ndo € efetivada até o fim da historia, e, a partir da intromissao
de outra(s) voz(es) enunciativa(s), a concretizagcdo do enredo explorado ndo passa de
uma imaginacdo, de um cddigo ou de uma aparéncia que nao faz mais sentido perante as
mudancas vivenciadas pelos personagens.

Com a queda do enredo que mantinha a hierarquia das formas narrativas, o
romance revela que a representacdo da totalidade é irrealizavel. A matéria épica
ressurge, nesse contexto literario, como fonte de pressuposicoes de realidade historica e
mitica, ou seja, uma imagem do mundo que deve ser submetida a imposic¢éo significante
de outras logicas culturais. Essa polifonia da narrativa submete o enredo épico a pura
ironia diante da queda de seu significado e a evidéncia de outras possibilidades de
sentido e acdo. Para Lukécs, Walter Scott (1771-1832) foi o principal criador dessa

forma:

Paradoxalmente, a grandeza de Scott estd ligada ao seu limitado
conservadorismo. Ele procura o caminho do meio entre os extremos e
esforca-se para demonstrar sua realidade histérica pela figuracéo
ficcional das grandes crises da historia inglesa. Essa tendéncia
fundamental de sua figuracdo se expressa de imediato no modo como
ele inventa a trama e escolhe a personagem principal. O her6i do
romance scottiano € sempre um gentleman inglés mediano, mais ou
menos mediocre. Em geral, este possui certa inteligéncia pratica,
porém ndo excepcional, certa firmeza moral e honestidade que beiram
o sacrificio, mas jamais alcancam o nivel de uma paixd humana
arrebatadora, de uma devocdo entusiasmada a uma causa grandiosa.
[...]. Na construcdo desses herdis medianos, apenas corretos e nunca
herdicos, expressa-se o talento épico de Scott, talento que marcou toda
uma época, [...]. (LUKACS, 2011, p. 49).

Com esta passagem de Lukacs sobre a literatura de Walter Scott, percebe-se que

seus protagonistas estdo sempre em busca de algo, ndo conhecendo os seus fins, nem
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seus caminhos. Trata-se da representacdo de um herdi problematico da alta burguesia
inglesa, que aos poucos se submete as causas mediocres e descrentes, fazendo com que
a dimensdo épica aburguesada seja suplantada no decorrer das cenas.

Desse modo, temos, no género apontado por Lukacs, a representacdo, em tempo
determinado, de tracos humanos figurados com titulos sociais, grandiosidades,
univocidade e concisdo, tracos esses que respondem pela exigéncia épica de efetivar a
representacdo positiva do herdi e do relato. Porém, temos, com o desfecho determinante
do romance, uma “a¢do desrealizadora da aderéncia mitica” (SILVA, 1987, p. 16).
Segundo Lukacs, em Scott, a caracterizacdo historica significa, sobretudo, o coincidir e
0 entrelacar-se condicionados por uma crise, “das crises que se abatem sobre o destino
pessoal de uma série de homens” (LUKACS, 2011, p. 58), assim, com tal movimento de
crise a obra de Scott ndo se resume, de modo algum, a uma “tentativa moderna de
reproduzir esteticamente a antiga épica com uma nova vida, mas sim a um verdadeiro e
legitimo romance.” (LUKACS, 2011, p. 52).

Sua sensibilidade e sua consciéncia se encontravam profundamente afligidas
pela irredutibilidade da separacdo entre a aridez do mundo objetivo e a interioridade
sem pétria da alma individual: “A descontinuidade entre as duas esferas, condenadas a
uma relacdo de heterogeneidade, ameacaria o equilibrio interior da forma épica e
tornaria incerta a exigéncia para com a <<imanéncia do sentido>> que caracteriza toda
obra de arte digna desse nome.” (TERTULIAN, 2008, p. 37).

A canadense Linda Hutcheon, entretanto, parece ndo ter compreendido muito
bem o papel da épica enquanto elemento em didlogo com o romance, conforme nos
mostraram os estudos de Lukacs. Parece que, com olhos somente voltados para um
conjunto especifico de romances histéricos contemporaneos, ela critica seus estudos ao

dizer que

Lukécs achava que o romance histérico poderia encenar 0 processo
historico por meio da apresentacdo de um microcosmo que generaliza
e concentra. [...]. A metaficcdo historiogréafica adota uma ideologia
p6s-moderna de pluralidade e reconhecimento da diferenca, algo que
deve ser atacado com ironia. [...]. Relaciona-se com essa nocdo de tipo
a crenga de Lukacs no sentido de que o romance histérico é definido
pela relativa insignificancia da utilizacdo que da ao detalhe, que ele
considerava como sendo “um simples meio de obter a veracidade
historica, para deixar concretamente clara a necessidade histdrica de
uma situag@o concreta”. Portanto, é irrelevante a precisdo ou mesmo a
verdade no detalhe. (HUTCHEON, 1991, p. 152).
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Concordamos que a crise da mimesis € também uma crise do humanismo
literario, e, na atual conjuntura, a inocéncia da imitagdo plena nos moldes tradicionais
ndo nos € mais permitida. Contudo, sera que a forma romanesca somente pode ser
constituida, continuamente, por formas narrativas antitéticas? Parece, a professora Linda
Hutcheon, que sim, pois, ao apresentar o conceito de “microcosmo centralizado”
proposto por Lukacs, deixa de lado as vitais explicacdes desse filosofo sobre o fundo
tragico no qual opera essa estrutura neo-épica (des)centralizada pelo romance™.

Esse ndo reconhecimento nos faz pensar que a estudiosa canadense nao concorda
com o fato da possibilidade de uma representacdo social ou mesmo conservadora estar
presente na estrutura de um romance contemporaneo, como uma dimensdo semantica
em desagregacao, isto é, que mostra, no desfecho do romance, o questionamento e a
desconstrucdo de um discurso ndo dialogante e opressivo. Nesse trecho acima retirado
do seu segundo livro Poéticas do Pds-Modernismo (1988), entendemos que Hutcheon
recusa a presenca de uma ordem totalizante na composi¢do dos romances recentes, nem
mesmo de forma provisoria.

N&o entendemos o porqué a estudiosa canadense nao reconheceu o carater
provisorio do “microcosmo centralizado” na leitura de Lukacs, j4 que em sua primeira
obra publicada Para uma Teoria da Parddia (1984), a autora ndo hesita em identificar a
diferenca entre o primeiro plano parddico e o segundo plano parodiado com o qual se

joga, ironicamente, nas metaficcdes historiograficas. Acrescenta ainda que

a ironia de orientacdo dupla parece ter sido substituida pela tradicional
zombaria ou ridiculo do texto alvo. [...]. A arte ensina que percorremos
um longo caminho desde o sentido primitivo de parédia como 0 poema
narrativo de extensdo moderada, utilizando metro e linguagem épicos,
mas com um tema trivial. (HUTCHEON, 1985, p. 47).

Observa-se com isso que Hutcheon admite, quatro anos antes da sua critica feita
a leitura lukacsiana, a presenca efetiva de uma representacao social e conservadora nas
obras romanescas de seu tempo, para que, nelas, essa representacdo seja posteriormente
invertida, mostrando-nos o narrador a futil alienacdo e a impoténcia desse discurso. A

metaficcdo historiografica, ao estabelecer tais processos parddicos de construcéo,

33 L. Hutcheon, por sua vez, pretende manter um discurso, no seu livro Poéticas do Pds-Modernismo, em
que se repetem os verbos que definem, sem definir, 0 pés-moderno: “desafia”, “parodia”, “desmistifica”,
“questiona”, “ironiza”, “vive na contradi¢do” (HUTCHEON, 1991, p. 155). Entretanto, “a mesma
heterogeneidade de posigdes ocorria nos escritores do passado, que hoje reunimos sob os grandes rétulos
homogeneizadores de classicos ou romanticos” (PERRONE-MOISES, 1998, p. 187). Esses tragos gerais
sofreram mutac6es cujos impulsos modernos ndo podemos esconder.
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obteria a representacdo de uma ordem totalizante s6 para contestd-la com sua
provisoriedade. Ainda reconhece a mesma estudiosa que “este tipo de sinal tem efeitos
diferentes dos sinais mais abertos empregues pela parddia trocista mais tradicional,
[...].” (HUTCHEON, 1985, p. 30).

Talvez esteja correto Wenche Ommundsen, da Universidade de Melbourne, ao
dizer que, apesar de Linda Hutcheon ser uma das tedricas mais perceptivas da
metaficcdo, “her distinction avoids the fallacy of characterizing metafiction as an anti-
mimetic mode, it merely displaces the problem”**. Chama atencdo, o0 mesmo professor,
para o fato de que na construc¢do parddica do texto “two modes are both available in the
text, but cannot be apprehended at the same time. [...]. The reader knows that two levels
of reality, illusion and non-ilusion, are there in the text, but can only truly apprehend
one at a time” (OMMUNDSEN, 1993, p. 47).

O critico australiano deixa claro que nem sempre o processo de parddia do texto
é feita por um nivel auto-reflexivo constituido somente de imagens historicas e
mnemonicas distorcidas em relacdo a tradi¢do, mas, também, pelo plano semaéntico da
qual essa distor¢do emerge. Assim chamou a atencdo, também, Gérard Genette, ao dizer
da predilecdo que os romancistas modernos tém pelas formas anteriores, numa pratica
que optou designar de hipertextualidade: “J’appelle donc hypertexte tout texte dérivé
d’un texte antériueur par transformation simple ou par transformation indirecte.”
(GENETTE, 1982, p. 16) **. N&o se trata apenas de uma referéncia superficial, mas de
uma integracdo dessas formas na propria constituicdo do romance.

Por isso, cremos que o funcionamento de alguns elementos da épica nos
romances historicos apontado por Lukacs ndo significa, de modo algum, um simples
renascimento dessa forma poética antiga, mas uma recriacdo literaria que exige uma
estratégia narrativa capaz de apresentar inicialmente formas de alienacdo e opressdo
para depois reconstituir, a partir da experiéncia do sujeito, a mudanca dessas formas.

Deve-se considerar que o realce que Lukacs fornece a esse movimento de lenta

transformacdo ideoldgica e formal implica toda uma importancia pedagodgica que o

34 Tradugdo do autor: “sua distingdo, entretanto, permite a falacia que caracteriza a metaficcdo como um
modo anti-mimético, isso nao resolve, simplesmente desloca o problema de lugar. / [...] os dois modos
estdo disponiveis no texto, mas ndo pode ser apreendido ao mesmo tempo. [...]. O leitor sabe que os dois
niveis de realidade, ilusdo e ndo-ilusdo estao la no texto, mas ndo podem ser verdadeiramente apreendidos
a0 mesmo tempo”.

35 Tradugdo do autor: “Eu chamo de hipertexto todo texto derivado de um texto anterior por
transformagdo simples ou por transformagao indireta”.
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pensador hingaro relegava a “teoria marxista do reflexo para analisar o realismo como
ascensdo do individuo contra o idealismo politico de sua época.” (COMPAGNON,
2010, p. 104). Soma-se a isso o fato de Lukacs encaminhar sua reflexdo sobre o
romance histérico com o objetivo de “ressaltar a possivel intervengdo revolucionaria
desta forma, segundo seu ponto de vista, na luta ideoldgica travada entre a classe
operaria e a burguesia.” (DE MARCO, 2000, p. 318).

Diante dessa circunstancia, cabe indagar em que medida os eixos reflexivos de
Lukacs acerca dos romances histdricos oitocentistas seriam parametros para
continuarmos a pensar sobre os romances da recente producdo literaria que exploram
enredos historicos. Talvez Lukéacs esteja certo por assegurar que toda obra literaria teima
em interpretar e orientar sua sociedade e que essa forma critica e transformativa de
figuracdo do romance seja a representacdo mais flexivel e mais proxima da vivéncia de
um ser humano perante as instituicGes e as convencdes que o0 regem.

A precipitagdo de Hutcheon sobre a leitura lukacsiana do romance historico nos
alertou para essa linha narrativa dialdgica que explora a épica e outras formas anteriores
como um dos principais recursos de seu acabamento, podendo essa estratégia
corresponder aos sonhos persistentes de uma obra total, perfeita e harmonica,
denunciando, com seu desfecho, aquele que vive na dependéncia e impoténcia dessa
prépria completude.

Em contrapartida a essa linha expressiva da literatura, convivemos com uma
tendenciosa critica literaria focada nos fatores pos-modernos que “se reduz, quase
sempre, pela forma negativa do texto, a partir de um feixe de tragos filoséficos ou
estilisticos opostos ao discurso oficial” (PERRONE-MOISES, 1998, p. 183). No
entanto, a narrativa literaria do século XX manifesta-se ndo somente a partir da
constante representacdo distorcida da forma e da ideologia de um cddigo, mas a partir,
também, do esgotamento da sua univocidade, legitimando as acdes humanas sob um
significado da tradicdo que persiste prolongadamente até sucumbir. Ao nivel da
organizacdo textual aparente dessa estratégia narrativa, o didlogo ndo se constrdi até que
0s aspectos da enunciacdo sejam submetidos por outros pontos de vistas, ou melhor, por
outras vozes.

Nesse sentido, a historia, por sua vez, sO tende a aproximar-se mais da literatura,
pois seu discurso historiografico analitico como visto, colabora para que os multiplos
sentidos e formas da historia sejam julgados e reavaliados na investigacdo, tomando

muito mais em consideracgdo a intervencéo do sujeito historiador do que propriamente a
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historia. Literatura e histdria oscilam, assim, entre a arte da narrativa e a articulacdo dos
conceitos antropoldgicos, 0 que permite que essa relacdo seja concretizada a partir de
uma instancia discursiva comum de reconfiguracdo sempre indefinida e inacabada
acerca do mundo e dos individuos.

Encerramos esse capitulo, afirmando que a narratividade € um dos meios
encontrados pelos escritores e pelos criticos para driblar os extremos de uma escrita
predominantemente totalizadora ou intransitiva, estratégias narrativas essas que
provocam a perda ou a univocidade de sentido e, por conseguinte, a perda de identidade.
Sem o jogo dialégico que represente a convivéncia desse e de outros fatores da memoria
escrita, o sujeito figurado € seduzido ou esvaziado, perdendo suas proprias capacidades
conceituais e cognitivas no relato. Nd produz mais do que um sucedaneo de
pensamento, um pensamento sem vivéncia e sem lembranca, condi¢bes minimas
necessarias para a consciéncia e o conhecimento de si.

Com a dimensdo semantica da narratividade podemos apreender que o foco
cognitivo ndo estd nos atos ou nos fatos que ndo conseguimos justificar, mas esta na
propria substancia de que somos feitos, pois a “cultura forma a nossa atmosfera e 0
nosso sustento, ninguém sobrevive sem ela porgue significa o ar que se respira e o solo
que se pisa.” (CLAUDIO, 2000, p. 120).
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3. A VIAGEM CONTINUA: AS MEMORIAS REESCRITAS DE VASCO DA
GAMA

Como vimos através do percurso teorico delineado no capitulo anterior, a
memoOria € uma reconstrucdo continuamente atualizada do passado, cujos
enquadramentos sdo compartilhados tanto pelo campo da histdria, quanto pela literatura.
Sob diversificadas formas individuais e coletivas da memoria, esses dois saberes
refletem dindmicas culturais, narrativas e simbdlicas de representagdo. Com essas
dindmicas, o0 que constatamos € que a representacdo da memdaria, no geral, ndo é neutra
do ponto de vista narrativo e ideoldgico, resultando, consequentemente, em uma iluséo
ou manipulacdo de memdria compartilhada.

Os estudos sobre a memoria entendida como fenémeno coletivo e social sdo
recentes, remontam aos trabalhos pioneiros de Maurice Halbwachs (1877-1945). Em
suas teses,® & impossivel dissociar os efeitos ligados as representacdes da memoéria
individual daqueles relacionados as representacdes da memoria coletiva, por considerar
esse sociologo francés a memoria individual um mero fragmento da memdria coletiva,
conferindo a essa ultima instancia mnemaénica maior poder de manifestacéo.

No entanto, em sua acep¢ao corrente, a expressdo memoria coletiva €, sobretudo,
“uma representacdo, uma forma de metamemoria, um enunciado que membros de um
grupo vao produzir a respeito de uma memdria supostamente comum a todos 0s
membros desse grupo” (CANDAU, 2012, p. 25). Nessa perspectiva, a faculdade da
memoria realmente manifestada é a memoria individual, pois a metafora memoria
coletiva aplicada a um grupo s6 seria totalmente pertinente se todos os seus membros
fossem de fato capazes de compartilhar integralmente um ndmero determinado de
representacdes relativas ao passado.

Por isso, ndo é temerario afirmar que um dos grandes problemas da memoria,
que é também préprio da historia e da literatura, consiste no fato de sua representagédo
estar sujeita a varios tipos de intromissdo. A apropriacdo do passado pelos diversos
grupos sociais é feita atraves de celebracgdes, producdes e evocacles diversas que ndo
escapam a esse processo de manipulacdo. Na apreensdo das linhas de for¢a da memaria
historica e do imaginario, identificamos como um traco forte e persistente desse

processo a existéncia de um fundo mitico que foi sendo reelaborado ao sabor

36 HALBWACHS, Maurice. A Meméria Coletiva. Traducédo de Beatriz Sidou. Lisboa: Centauro, 2006.
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celebrativo das épocas e dos regimes politicos.

As celebracOes eram o pretexto para reatualizar mitos e “os centenarios dos
grandes homens deveriam ser uma forma de substituir os tradicionais objetos de
veneragao das religides por outros mais adequados aos grupos sociais modernos”
(JOAO, 2002, p. 506-507). A maior parte dos centenarios comemorou 0 nascimento e a
morte de um individuo, ou se centrou na evocacdo de um acontecimento historico,
celebrando sempre de forma personalizada e atribuindo uma importancia fundamental a
acao de um ou varios protagonistas.

A época moderna foi buscar boa parte da inspiracdo e dos instrumentos da
comemoracdo na cultura classica que, através dos discursos, das lapides, dos arcos
triunfais e de outros meios, fixou sua pratica glorificadora. O discurso literario, por sua
vez, ocupa também um lugar muito importante na construcdo dessas narrativas
revisitadoras do passado e das tradi¢cdes. Nessa linha, o romance historico, 0 drama e a
poesia foram e sdo formas de expressdo muito utilizadas.

No caso portugués, assim como em varios outros paises europeus, destacou-se o
ciclo comemorativo da expansdo ultramarina, que promoveu uma larga producdo de
estudos, obras de arte, exposicGes e mostras culturais sobre esse periodo. Um dos temas
mais recorrentes é a viagem de Vasco da Gama, monumentalizado como o herdi do
descobrimento do caminho maritimo para a india, cujas memorias historicas e ficcionais
serdo, nesta pesquisa, seletamente abordadas.

O fato de Luis de Camdes (1524-1580) ter colocado a viagem gamica no centro
da trama de Os Lusiadas (1572) foi decisivo para firmar a sua importancia épica e
torna-la um importante e diversificado simbolo da gesta lusitana, além de um tema
literdrio que ocupa a literatura portuguesa em todos o0s seus periodos posteriores.
Entretanto, desde Camdes, constata-se que ndo € somente de heroismo que foi
construido o perfil do Almirante das indias e sua viagem descobridora.

O romance Peregrinacdo de Barnabé das Indias de Mario Claudio é um caso
expressivo de que Vasco da Gama, longe de ser um bem definido personagem ou figura
historica, € uma fonte plural de interpretagdes. Em nossa opinido, o romance de Mario
Claudio, escrito na atmosfera das comemoragdes do 5.° centenario da primeira viagem
gamica em 1998, é uma das obras literarias mais elaboradas que encontramos acerca

desse tema, por isso, ela sera, nesta pesquisa, pormenorizadamente analisada®’.

37 Nas péaginas subsequentes, averiguaremos que outros romances significativos sobre o tema foram
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Para mostrarmos que tal obra de Mario Claudio ndo é uma mera reproducdo da
forma através da qual muitos cronistas narraram tal empresa e nem mesmo uma histdria
convencional com o protagonismo dos grandes vultos da histéria oficial, julgamos
conveniente contextualizar o autor e sua obra em relacdo ao tema com o qual dialoga,
buscando sintetizar um percurso pontuado pelas manifestac6es histéricas e literarias que
também cobrem a representagdo das viagens gamicas. Aqui, tal exercicio analitico
valoriza, sobretudo, uma pratica que ndo reduz a obra a um fendmeno marcadamente
isolado, isento de qualquer heranca ou tradi¢cdo, mas como um processo que dialoga
com a cultura portuguesa.

Para comecar tal contextualizacdo, vale destacar as palavras de Vitorino
Magalhdes Godinho (1918-2011) ao dizer que “a historia dos descobrimentos e da
expansdo crescera ao servico de reivindicagdes nacionais e na obsessao das prioridades
no descobrir ¢ ocupar” (GODINHO, 2008, p. 25). Em seu classico A Expanséo
Quatrocentista Portuguesa, obra censurada pela comissdo organizadora das
Comemoragdes Henriquinas em 1960, torna-se muito evidente a sua ideia de que sO
uma sociologia historica das comemoracdes dos descobrimentos portugueses € capaz de
nos elucidar o que representou de fato tal evento para a coletividade lusitana. E nesse
sentido que abordaremos algumas das produc6es envolvidas com as comemorag6es dos
descobrimentos de Vasco da Gama, afim de que as construcfes desse episddio sejam
analisadas adequadamente, com base no foco adotado por este trabalho.

Para cercarmos as representaces do Gama na histéria e na literatura, seria
produtivo termos em maos relatos do préprio capitdo para elucidarmos alguns tracos da
sua memdria e, por consequéncia, da sua identidade. Porém, ndo temos atualmente
conhecimento de textos escritos por ele. Talvez nada escrevera até suas funcdes de
Almirante a isso o terem obrigado, tais como algumas poucas cartas de requerimento ao
rei e ordens destinadas a sua tripulacdo. Nao nos chegou qualquer relato de sua autoria
sobre as trés viagens que realizou para a india nos anos de 1497, 1502 e 1524.

No tomo terceiro da Bibliotheca Lusitana (1752), Barbosa Machado (1682-
1772) atribui a autoria de uma relacdo de viagem ao proprio Vasco da Gama, mas 0
bibliégrafo portugués ndo nos diz onde o documento se encontrava, indicando apenas
por quem foi noticiado: “Vasco da Gama comp0z a relagdo da viagem que fez & India

em o0 anno de 1497. Desta obra e seu autor fazem mencdo Antonio Nicolao e Antonio de

produzidos na mesma década.
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Ledo em suas obras, [...].” (MACHADO, 1752, p. 755). E lamentavel que Barbosa
Machado ndo nos indique a origem do documento, assim como os dois biblidgrafos por
ele citados. Contudo, a afirmacdo de que o Gama teria escrito uma relacdo de sua
primeira viagem tornou-se muito vulgar.

Pode ser provavel, também, que o manuscrito descoberto no Arquivo Municipal
do Porto em 1834 fosse anteriormente conhecido e noticiado aos biblidgrafos
mencionados como escrito por Vasco da Gama. O professor de Matematica, Diogo
Kopke (1808-1844), e o professor de Botanica, Antonio da Costa Paiva (1806-1879),
ambos da Academia Politécnica do Porto, descobriram, na gaveta numero 804 dos
empoeirados arquivos da Biblioteca Municipal dessa cidade, um manuscrito que
imediatamente perceberam ter sido redigido no século XV. Sabe-se que tal manuscrito
fora trazido, poucos anos antes, da biblioteca do antigo Mosteiro de Santa Cruz de
Coimbra e nada mais™.

Depois de estudarem por quatro anos a fio esse manuscrito, Diogo Kopke e
Costa Paiva, convencidos de sua autenticidade, decidiram publica-lo as préprias custas
em fevereiro de 1838. Com o titulo Roteiro da Viagem que em Descobrimento da India
pelo Cabo da Boa Esperanca fez Dom Vasco da Gama em 1497, é publicada a obra que
marca 0 registro mais antigo sobre as viagens de Vasco da Gama. Os investigadores
portuenses, no entanto, atribuiram sua autoria ndo ao capitdo, mas ao marinheiro
chamado Alvaro Velho®. A identificagdo do autor do manuscrito partiu da hipétese de
que, na cronica de Ferndo Lopes de Castanheda (1500-1559), Historia do
Descobrimento e Conquista da India pelos Portugueses (1551-52), o autor do relato
fora nomeado como parte da escolta com a qual Vasco da Gama desembarcara para

realizar a primeira embaixada ao samorim de Calicute.

38 “[...] o desenho da letra parece situar o manuscrito em fins do século XV e meados do XVI, e ainda
existem no texto alguns pardgrafos que nos levariam pelo menos a desconfianca de que o cédice ndo
poderia ser autdgrafo, contendo até intromissfes da exclusiva responsabilidade do caligrafo, [...]. Esta
copia devia concorrer com muitas outras, que lamentavelmente se perderam, visto a viagem ter suscitado
natural e justa curiosidade, e a narrativa ter assim leitores assegurados; talvez esta circunstancia explique

até, em parte, certos exageros interpolados pelo copista do manuscrito portuense, [...].”
(ALBUQUERQUE, 1972, p. 13).

39 N&o existem informagdes acerca do nascimento ou morte de Alvaro Velho (1450?-1500?) e ndo
sabemos das suas fung¢des a bordo. Encontramos, no entanto, duas Unicas obras que lhe fazem mencéo: O
Manuscrito Valentim Fernandes (Academia Portuguesa de Histdria, 1940), no qual € mencionado o nome
Alvaro Velho do Barreiro como a fonte viva para que o cronista realizasse a sua descrigio das costas da
Guiné; e a Histdria dos Descobrimentos e Conquistas da India (1553) de Ferndo Lopes de Castanheda,
quando participa da primeira embaixada de Gama ao Samorim, rei de Calicute. Nessa pesquisa,
utilizamos a seguinte versdo do documento: O descobrimento das indias: o diario da primeira viagem de
Vasco da Gama. Trad. de Angela Ritzel. Rio de Janeiro: Objetiva, 1998.
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Para descrever tal embaixada supuseram tais investigadores que o autor do relato
sO poderia ser um dos treze marinheiros destacados por esse cronista. Kopke e Paiva
utilizaram-se de argumentos solidos e engenhosos para eliminad-los um a um, restando,
por fim, apenas Alvaro Velho. Trata-se do principal documento para o estudo da viagem
de Vasco da Gama, escrito por uma testemunha presencial dos fatos que relata. Nos anos
seguintes, 0 manuscrito ganharia novas edicdes. Em 1861, o mesmo Costa Paiva
financiou um reedicdo da obra, que dessa vez teve introducdo e notas feitas pelo
historiador Alexandre Herculano (1810-1877).

Seguida por muitas outras edices, constatamos, que o texto de Alvaro Velho,
desde sua primeira edicdo em 1838 até as decadas finais do século seguinte, é
classificado como “roteiro” ou “diario”. Somente a partir da década de 1980, com os
historiadores Luis de Albuquerque e Jodo Rocha Pinto, ¢ que o termo “relagdo” ¢
publicado como titulo, surgindo como uma tentativa de revisdo e reorganizacdo da
leitura desse documento®.

A vantagem de utilizarmos o termo relacdo para identifica-lo estd em
compreendermos melhor como se caracteriza sua estrutura narrativa que, diferente de
um roteiro ou de um diario, procura uma verdadeira representacdo dessa viagem
iniciadora nos quadros das normas retéricas, religiosas e epistémicas da época*’. Nessa
relagdo, segundo as palavras de Jodo Rocha Pinto, “os acontecimentos de monta
comandam a escrita e ndo o tempo, como aconteceria se fosse de fato um diario de
bordo”. (PINTO, 1989, p. 121).

Esta €, alias, a mais importante caracteristica narrativa que deve ser destacada de
uma relacdo de viagem, ou seja, uma narragdo que se deixa tomar por completo pela
descricdo do espago empirico, cobrindo os contatos com terras, ilhas e pontos costeiros
gue surgem ao longo da viagem, como vemos no excerto: “Estando nesta angra de Sam
Bras tomando agoa huiia quarta feira posemos hutia cruz e huii padram em a dita amgra
de Sam Bras, a qual cruz fezemos de huiia mezena e era mujto alta” (VELHO, 1998, p.

166). Com essa estratégia narrativa propria da relagdo, ndo encontramos um perfil ou

40 No que se remetem as relages de viagens, vale ressaltar os estudos do professor Jodo Rocha Pinto
intitulado A Viagem, Memoria e Espaco - A Literatura Portuguesa de Viagens: os primitivos relatos de
viagem ao Indico (1497-1550). In: Revista de Histéria Economica e Social. Lisboa, Livraria Sa da Costa
Editora, 1989, n.°11-12.

41 Na famosa tipologia da Literatura Portuguesa de Viagens de Joaquim Barradas de Carvalho, a relacéo
ainda ndo era um género reconhecido, sendo suas fontes agrupadas no género diario de bordo. In O
renascimento portugués: em busca de sua especificidade. Lisboa: INCM, 1980.
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retrato efetivo de Vasco da Gama, diriamos que ndo estava na natureza do género fazé-
lo. Mas, “olhemos o ponto de vista, 0 lugar de articulagdo do espaco social com o
espaco textual, donde nasce a escrita de Alvaro Velho. [...], existe na descritiva uma
tentativa de silenciar esta dimensdo atraveés duma impessoal objetividade criadora de
fotografia sem fotografos.” (BARRETO, 1983, p. 133).

O que apenas podemos apontar de saliente no perfil de Vasco da Gama da
relacdo de Alvaro Velho é o seu retrato moral de capitdo-mor na qualidade dos seus atos
de grande prudéncia e virtude, demonstrando rigido cumprimento e obediéncia do
regimento para uma segura navegacao e da execucdo de embaixadas que lhe ordenou
fazer seu rei: “E o capitam lhe dise como elle era embaixador de huii Rey de Portugall o
quall era senhor de mujta terra e era mujto rrico de todas as cousas majs que nenhili Rey
daquellas partes [...]” (VELHO, 1998, p. 178).

Devemos perceber que essa estratégia de escrita da relacdo em questdo corrobora
para que as emocdes individuais de tal empresa ndo fossem alvo de registros. Parece
que, de modo geral, a viagem nem sequer sensibilizou seu narrador. Poderiamos
concluir que o seu dispéndio de meses em alto mar foi relativamente suportavel e sem
grandes problemas. Nem por isso “a arquitetura semantica de Alvaro Velho se apresenta
como construgdo neutra, operatdria e racionalizante, mas ainda sim, como mensagem
registadora da intuigdo [...].” (BARRETO, 1983, p. 129).

Naquela época, sabemos que o grande mar ainda era visto como um dos
caminhos mais hostis que o homem podia enfrentar no globo. Na superficie oceanica, o
medo parecia reinar onipresente e essa viagem maritima ndo poderia deixar de ser de tal
maneira conturbada, tanto que é de se estranhar que o narrador da relagcdo nada tenha
registrado diretamente dos seus incbmodos. Descrever somente 0s espagos percorridos,
no entanto, foi uma estratégia que ndo evitou que o texto de Alvaro Velho falhasse na
pretensdo exclusiva a veracidade da realidade representada. Podemos perceber na leitura
da relacdo uma pequena parte das emocdes do narrador que embaralhou a consisténcia
veridica dessas descri¢cdes, fazendo confundir imaginariamente os espacos e 0s objetos
observados.

Atenta-se o leitor da relacdo que ha momentos muito recorrentes em que O
narrador afirma ver “xhristaos”, esta afirma¢ao aparece na descricdo de Mocambique a
costa do Malabar. Uma das principais cenas narradas do texto focaliza justamente o
momento no qual desembarca o capitdo Vasco da Gama com sua embaixada na atual

cidade indiana de Calcuta, e em que o narrador comeca a adquirir provas sucessivas de
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que aquela terra pertence aos cristdos, observando suas igrejas, suas imagens de santos e

de outros seres divinos:

Aquy nos levaram a hua grande Igreja em a quall estavam estas cousas
seguintes. Primeiramente ho corpo da Igreja He da grandura duu
mosteiro toda lavrada de quantaria, telhada de ladrilho, e tinha a porta
principall hu padram darame daltura de hu masto e em cima deste
padram esta hua ave que parece gallo, e outro padram daltura de huu
omem e mujto groso. E em meo do corpo da Igreja esta huu corucheo
todo de guanto, e tinha hua porta quanto huu home cabia, e hua escada
de pedra prque sobiam héa esta porta, e dentro estava huua ymagem
pequena a quall elles diziam que era nosa Senhora, [...]. E outros
mujtos santos estavam pintados pellas parredes da Igreja os quaes
tinham diademmoas, e a sua pimtura hera em diversa maneira porque
o0s dentes eram tam grandes que sayam da boca hua polegada, e cada
santo tinha quatro e ¢inquo bracos, e abaixo desta Igreja estava hu
gram tangue lavrado de quantaria asy como outros mujtos que pello
camjnho tinhamos visto. [...]. E quanto majs nos chegavamos pera 0s
pacos onde EIRey estava tamto majs jemte rrecrecia. (VELHO, 1998,
p. 176).

Alvaro Velho, julgando estarem os portugueses rodeados de cristdo convertidos
por Sdo Tomé*, tem a ilusdo, ao entrar em um templo hindu, de se encontrar em uma
igreja. Sabemos que os portugueses daquela época ainda ndo conheciam os hindus,
acabando por confundi-los com cristdos. Podemos concluir, com isso, que os olhos nédo
representam uma ferramenta de mera neutralidade empirica, pois denominando 0s
hindus de cristdos, a relagdo de Alvaro Velho testemunha a impossibilidade do
portugués de observar o0s espacos, aceitando as diferencgas antropoldgicas.

Essa impossibilidade ocorre devido ao seu ponto de vista imaginario e de
aspecto cultural limitado: “Tudo indica Gama ter zarpado de Portugal partindo do
principio de que a India era sobretudo habitada por cristdos, com uma minoria
mugulmana [...].” (DISNEY apud BETHENCOURT; CURTO, 2010. p. 297-298). As
outras duas relagdes portuguesas provenientes das viagens de Vasco da Gama a india, a

relacdo andnima e a relagdo de Tomé Lopes*®, sem confundir hindus com crist&os, ainda

42 E frequente a referéncia das fontes as cristandades orientais na figura do apostolo S&o Tomé que
estaria na origem da conversdo dessas comunidades. “Segundo a tradi¢do lendaria, baseada no apdgrafo
do século 111 Actos de Tomé, a India ter-lhe-ia sido atribuida.” (FONSECA, 1992, p. 253).

43 “A Relagdo Andnima da segunda viagem gamica s6 foi revelada no século XX pela bibliotecaria
Christine von Rohr em 1929, num capitulo que comp®e a obra Beitragen Zur Historischen Geographie,
publicada em Viena. Atualmente o texto esta contido no codice nimero 6948 e faz parte do acervo da
National Staatsbibliothek de Viena, Austria. Foi editado pela primeira e Gnica vez pela mesma Christine
von Rohr, num livrinho intitulado Neue Quellen zur Zweiten Indienfahrt Vasco da Gamas, datado de
Leipzig, 1939, sob a chancela de K. F. Koehler Verlag. [...].” (PINTO, 1985, p. 141). A outra relagdo dessa
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repetem tais circunstancias imaginarias como, por exemplo, as evocacdes a respeito do
reino cristao oriental de Preste Jo&o.

A partir dessas e outras fontes, comeca a nascer, no século XVI, uma nova idade
no conhecimento europeu acerca das indias. Cresce a quantidade e a qualidade da
informacao indireta sobre as viagens portuguesas através dos tratados de histéria e das
cronicas. Tal produgdo implicara em uma incipiente recolha sistematizada e tratada de
informacdes, de maior especializacdo e setorizacdo dos saberes sobre as terras
desconhecidas do Oriente. As obras de Duarte Barbosa e de Tome Pires, por exemplo,
vao ter impacto em varios circulos do conhecimento europeu, pois se trata, antes de
tudo, de obras que ndo s6 servem para o enriquecimento das informacgdes historicas,
mas, na época, eram documentos muito requisitados pelos centros politicos, comerciais
e financeiros de muitos reinos ocidentais*.

A primeira historiografia acerca das viagens dos descobrimentos portugueses,
compostas por cronistas e historiadores, como Rui de Pina, Garcia de Resende,
Jerbnimo Oso6rio, Damido de Gais, Ferndo Lopes de Castanheda, Gaspar Correia e Jodo
de Barros, surge como um discurso ressonante da mesma grandeza e virtuosidade dos
navegadores representados nas relacfes que lhes serviram de base de investigacdo. Nao
ha davidas de que com essa primeira historiografia dos descobrimentos, fora dado maior
realce a elaboracdo de um carater extremamente generalizante para explicar o processo
da expansdo ultramarina portuguesa, partindo os cronistas de consideracGes de ordem
religiosa, politica, econémica, social e cientifica para explicar tal processo. Podemos
perceber o realce desse carater em um pequeno trecho do cronista Jerénimo Osério
(1506-1580): “[...] D. Manuel encomendou juntamente com o patrimonio da Realeza
esta navegacio a descobrir, e o Lusitano império a propagar.” (OSORIO, 1804, p. 48).

“Descobrir” e “propagar” remetem a uma unido de duas praticas que sustentardo
a ideia de expanséo criada pelos portugueses nos séculos XV e XVI. Os descobrimentos

e a expansao ocupavam, ja nessa epoca, um lugar muito importante no quadro evolutivo

mesma viagem foi escrita por Tomeé Lopes, marinheiro da nau comandada por Estevao da Gama, filho do
almirante. O texto pode ser encontrado em A Navegacdo as Indias Orientais. In: CRUZ, Anténio. O Porto
nas navegacdes e na expansdo. 2.2 edi¢do. Lisboa: Instituto de Cultura e Lingua Portuguesa, 1983.

44 “O Livro das Coisas da India do escrivdo da feitoria de Cananor, Duarte Barbosa (1480-1521) e a
Suma Oriental do vedor da fazenda de Malaca, Tomé Pires (1465?-15247?), escritos, respectivamente,
entre os anos de 1511-1516 e 1512-1515, sdo as primeiras geografias européias sistematicas e globais dos
litorais da Asia. Tratam-se de obras dos funcionarios da Coroa, presas a dimensdo litoral-maritima da
Asia e ligados a uma ldgica do estado da india. [...]. A obra de Tomé Pires teve uma larga difusdo
européia, gracas a edigdo italiana de Ramusio que, parcialmente a traduziu em 1550 em sua Della
Navigatione et Viaggi.” (BARRETO apud MAGALHAES, 1999, p. 64).
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que estabeleciam para o desenvolvimento da humanidade, inserindo-0 no movimento
cultural e cientifico do Renascimento. Por isso, confrontando a relagio de Alvaro Velho
com as crbnicas dos descobrimentos, é relativamente mais facil apontarmos as
semelhancas, por essa perspectiva idealista da expansdo ultramarina, do que as
modificacdes de pequenos detalhes que pouco alteram a forma e o conteudo que
representam tais viagens.

Conforme acentuou Hernani Cidade (1887-1975), “todos os escritores dos
Descobrimentos procuram justificar as violéncias inevitaveis nos costumes do tempo
com objetivos religiosos que transcendiam os egoismos desencadeados” (CIDADE,
1963, p. 91). Seja nas relagbes de viagem ou nas cronicas, evidencia-se a atribuigdo, a
nacdo portuguesa, de um divino mandado de conquista do mundo para Deus, ocultando
ou justificando com isso as crueldades de um Vasco da Gama em Calecute, ou de um
Afonso de Albuguerque no cerco de Ormuz.

Quanto ao pesquisador que remexer as relagdes e as cronicas na busca por
informacdes biograficas mais completas de Vasco da Gama, além de uma apresentacao
superficial sobre suas empresas maritimas, encontrard& um provocante siléncio que
oculta as desavencas do navegador com o rei D. Manuel e outros governantes, bem
como as conturbagdes da viagem e os traumas da tripulacéo.

Com essa historiografia incipiente sobre os navegadores e suas viagens de
descobrimento conclui-se que “a forma como uma sociedade imagina o seu passado ¢é
um produto de complexas estruturas antropoldgicas de todo um imaginario sociocultural
e um interessante objeto de falsa consciéncia, [...].” (BARRETO, 1983, p. 9-10).
Partindo de uma perspectiva expansionista, 0s escribas e cronistas do reino lusiada
reproduziram um perfil oficial de Vasco da Gama, assegurando sua representacdo com
base no valor da Areté que ¢ atribuida ao individuo que se destacou em coragem e honra
no seio de seu grupo atraves de feitos extraordinarios obtidos em situacdes de extrema
dificuldade.

Protagonista da viagem de 1497-1499, Vasco da Gama é o personagem por
exceléncia de um dos acontecimentos de referéncia da histéria de Portugal e do mundo,
sendo determinante no processo das navegagOes oceanicas, na historia do Ocidente e
nas suas relacdes com o Oriente em uma conjuntura que caracteriza a transicdo do
mundo medieval para o moderno. Essas representacGes foram decisivas na modelacao
da mentalidade nacional portuguesa, contribuindo para a construgdo de um

deslumbramento patridtico:
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O orgulho do feito nacional, com a visdo épica das navegacdes e das
conquistas, predominou, durante geracbes e geracdes, sobre todos 0s
outros sentimentos desencadeados pela Expansdo na alma dos
portugueses, encontramo-lo em humanistas como Damido de Gais,
Antonio Luis e Diogo de Teive, do mesmo modo que em poetas ou
homens do mar, como Antoénio Ferreira e D. Jodo de Castro. Ficou a
constituir, desde o dealbar do século XV1, um ingrediente fundamental
da maneira de nos concebermos na histéria ou de reagirmos perante a
vida. [...]. Esta maneira de ver a nossa acdo além dos mares penetrou
profundamente nos espiritos. (DIAS, 1982, p. 15).

Em grande parte da literatura e da cultura portuguesa da primeira metade do
século XVI, se sobressai principalmente essa tendéncia para a exaltacdo mitica dos
descobrimentos. A representacdo de Vasco da Gama entrelaca-se com o imaginério
épico, do qual as relacdes e a crbnica ndao conseguem se libertar. Nao queremos dizer
com isso que as reacOes pessimistas ndo se tivessem feito sentir, ainda que
isoladamente, desde cedo. Os Lusiadas de Luis de Camdes €, sem duvida alguma, a
obra mais conhecida que representa esse desencadear pessimista®.

Para os efeitos dessas reacdes na substancia poética da obra de Camdes, as acGes
representadas estdo longe de ser somente protagonizadas por um jovem e esbelto
personagem. Camdes representa através da figura do Velho do Restelo os conselhos de
alguém que j& na velhice se cansou de sonhar com épocas de ouro. Seus conselhos
sublimam o ideal patriético e cristdo exaltados na cronistica anterior, encenando, em

decadente teor cavalheiresco, o desprezo da vida:

Ja que nesta gostosa vaidade

Tanto enlevas a leve fantasia,

J& que a bruta crueza e feridade
Puseste nome esforco e valentia,

J& que prezas em tanta quantidade
O desprezo da vida, que devia

De ser sempre estimada, pois que ja
Temeu tanto perdé-la quem a da,

[.]

45 Certo é que Camdes utilizou os arquétipos estruturais da epopéia classica, como a narracdo que invoca
a deusa da memdria épica no canto, a representacdo do concilio dos deuses mitoldgicos e a intervencdo
dos sonhos premonitérios. No entanto, o poeta portugués elaborou um modelo épico que deixou suas
antigas formas de representacdo e passou a significar uma categoria funcional de carater diacrdnico,
apresentando sua poesia como um “sub-sistema gerador de sentidos derivados de uma matriz neo-épica”
(KALEWASKA, 1998, p. 3), no qual o tema histérico continua a ocupar o centro da narrativa, nao
negando, porém, as intromissfes de um discurso empirico que se opde a configuracao épica tradicional.
Esse desdobramento narrativo através da épica foi profundamente explorado por Georg Lukacs em seus
estudos juvenis (Teoria do Romance), tomando como base as épicas de Virgilio e Dante. Parte dessa
teoria foi estudada no primeiro capitulo.
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Buscas o incerto e incognito perigo,
Por que a fama te exalte e te lisonje,
Chamando-te senhor, com larga cépia,
Da India, Pérsia, Arébia e de Etidpia!
(CAMOES, 2002, p. 140).

Percebemos que a fala de tal personagem estd intimamente vinculada a sua
experiéncia de vida. Lembremos aqui da afirmacdo de Benjamin quando diz que a
verdadeira narrativa tem também um carater utilitario: nela, o narrador expressa um
ponto de vista, “seja um ensinamento moral, seja uma sugestdo pratica, seja um
provérbio ou uma forma de vida” (BENAMIN, 1994, p. 200), isto €, aconselha. Temos
em sua figura o contraponto da Otica dos navegadores protagonistas dessa viagem, por
ser 0 Velho do Restelo o retrato de um ancido conhecedor das histérias e das tradi¢oes
de seu pais. Com isso, podemos afirmar que o canto camoniano se desdobra a partir da
interpenetracdo das duas instancias narrativas benjaminianas de conhecimento citadas
no capitulo anterior, ou seja, dos mestres camponeses detentores de sabedorias
tradicionais e de seus aprendizes ambulantes.

Com a fala sapiente do Velho do Restelo compreendemos que a épica de Camdes
ndo é simplesmente um poema de louvor e exaltacdo dos feitos nacionais. Esta € uma
caracteristica original da obra camoniana, na qual a repreensdo substitui o louvor. E uma
reflexdo séria sobre a histéria e a sociedade portuguesa que revela grande preocupacgéo
por parte do poeta com as fraquezas provenientes da ideia de império: “Onde pode
acolher-se um fraco humano, / Onde tera segura a curta vida, / Que ndo se arme e se
indigne o Céu sereno / Contra um bicho da terra tdo pequeno?” (CAMOES, 2002, p.
39).

O seu canto olha retrospectivamente para a historia portuguesa e sua cronistica,
construindo um senso critico que problematiza o ideal expansionista. A transfiguracéo
utopica do episddio da llha dos Amores o confirma. Essa realidade antitética da épica
camoniana valoriza a experiéncia, ou seja, a vivéncia dos personagens que ultrapassa o

horizonte maravilhoso desse episodio*®.

46 Nem por isso o maravilhoso serve apenas como elemento ornamental ou retérico da épica camoniana.
Os estudos de Anténio José Saraiva mostram que a mitologia olimpica convocados nessa épica ndo é um
simples ornato, como ocorre na mitologia dos arcades. “Incumbe-lhe uma funcédo estrutural, como é a de
dar unidade de agdo a narrativa alegérica que € o poema no seu conjunto. [...]. Como agentes da agdo
alegorica, os deuses olimpicos tém uma existéncia real, e os herdis historicos s6 existem como titeres [...].
Para tal, & importante comentar o episddio em que Baco, para enganar os portugueses, pinta uma imagem
da Santissima Trindade, da Virgem Santa e da cena do Pentecostes (I, 11-13). Os dois cristdos enviados a
informar-se da terra sdo levados <<onde com este engano Baco estava>>, incensando a enganadora que
ele proprio fabricara.” (SARAIVA, 1987, p. 47-48).
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A experiéncia de soldado de Camdes, no entanto, parece té-lo estimulado a ndo
se deixar tomar por completo pelos dominios do fantastico. Raras sdo, nesse século, as
memdrias de uma realidade ndo fantasiosa serem tdo valorizadas e reelaboradas como
substancia poética; trata-se de uma marca presente somente nos grandes escritores desse
tempo, como Cervantes ou Rabelais. Assim o fez Camdes, através de diversos aspectos,
sejam eles da historia, da geografia, da astronomia, das ciéncias da natureza e da
etnografia, enfim, informagdes que foram colhidas com o mais vivo interesse do poeta
durante sua estadia no Oriente*’. E nesse sentido empirico que a figura de Vasco da
Gama parece estar centralizada e assim podemos perceber na obra, através da resposta
do capitdo dada ao rei Dom Manuel, depois de ter sido escolhido por ele para comandar
a armada de 1497:

[Dom Manuel] “Eu vos tenho todos escolhido
Para uma empresa, qual a vos se deve,
Trabalho ilustre, duro e esclarecido,

[.]7

[Vasco da Gama] “O Rei subido,
Aventurar-me a ferro, a fogo, a neve

E td0 pouco por vés, que mais me pena
Ser esta vida cousa tdo pequena.

“Imaginai tamanhas aventuras

Quiais Euristeu a Alcides inventava:

O ledo cleoneu, harpias duras.

O porco de Erimanto, a hidra brava,
Descer enfim as sombras vas e escuras
Onde os campos de Dite a Estige lava;
Porque o maior perigo, a maior afronta,
Por vos, 0 Rei, 0 espirito e carne é pronta”.
(CAMOES, 2002, p. 135).

O que temos no excerto acima € a representacdo de um Vasco da Gama prudente
e convicto da realidade oriental em que vai adentrar, a qual aparece como isenta de
fantasias divinas ou de criaturas espantosas. Trata-se, acima de tudo, de um personagem

ndo menos exigido pela licdo essencialmente empirica que a poética de Os Lusiadas

47 “[...] segundo o cronista Pedro de Mariz, Camdes foi enviado as partes da China, tendo estado em
Macau e tendo sido vitima de um naufragio, provavelmente na foz do rio Mecom, no Camboja, facto a
que alude na estancia 128 do Canto X dos Lusiadas, evocando a célebre salvacdo a nado com o
manuscrito da sua obra na mao: <<Este [Mecom] recebera placido e brando,/ No seu regago os Cantos
gue molhados / V&m do naufragio triste e miserando, / Dos procelosos Eixos escapados, / Das fomes, dos
perigos grandes, quando / Sera o injusto mando executado / Naquele cuja lira sonorosa / Sera mais
afamada que ditosa>>.” (MACHADO, 1983, p. 46-47).
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proporciona. Contudo, tal tratamento da poesia ndo sustentara a sua evocagao posterior.
Seus versos serdo substituidos, pela comunidade portuguesa de leitores, por uma
configuragdo simploriamente elogiosa, maravilhosa e nada antitética em relagdo ao
passado representado.

O motivo dessa distorcéo na leitura dos versos camonianos pode ser explicado a
partir de dois pontos. Primeiro, h4 de convirmos que, mesmo com essas caracteristicas
antitéticas, Os Lusiadas manteve-se predominantemente como um discurso imperialista
que advoga para 0s portugueses a superioridade sobre outros povos. Para isso, basta
observarmos 0 extenso espaco que ocupa a fala de Vasco da Gama nessa obra, ao
discorrer grandiloquentemente sobre a genealogia dos reis portugueses ao governador
de Melinde, se mostrando tal personagem também um eximio narrador, segundo 0s
preceitos benjaminianos, dotado de autoridade para reafirmar a tradicdo e a memoria de
seu pais®.

O segundo e ultimo ponto é que, através de todas as vicissitudes da sociedade
portuguesa, Camdes e obra mantiveram-se como simbolo de uma nacionalidade
evocada em momentos de crise nacional e de ameaca a integridade do império. Nesse
sentido, Camdes passa a ser visto, portanto, como o poeta do espirito do Renascimento,
representante das forcas progressivas e simbolo de uma nova civilizagdo. Essa
sublimada evocacdo épica de Camdes se impOs em todos os ciclos comemorativos dos
descobrimentos nos quais seu nome e sua poesia foram lembrados. Essa ocorréncia
pode ser facilmente verificada no grande numero de producbes provenientes das
comemoracdes registradas nos fins do século X1X, em Portugal.

E curioso apontar, antes de tudo, que raros foram os eventos comemorativos até
esse século. A unica excecdo sdo os festejos programados pelo rei Filipe Il para a
comemoracdo do 1.° Centenario da Viagem de Vasco da Gama a India, que foram
realizados no Natal de 1597, em Goa. A festividade “incluiu uma cerimonia solene no
saldo da Camara dessa cidade com um discurso em Latim proferido pelo cronista Diogo
do Couto (1542-1616) e colocou-se naquele lugar uma copia de retrato do descobridor
da india a partir do que se encontrava na Galeria dos Vice-Reis” (RADULET apud
HESPANHA, 1998, p. 164-165)*.

48 Benjamin, ao explanar sobre a narrativa da tradi¢do, afirma que “o saber, que vinha de longe [...],
dispunha de uma autoridade que era valida mesmo que ndo fosse controlavel pela experiéncia”
(BENJAMIN, 1994, p. 202-203).

49 D. Francisco da Gama (1565-1632), bisneto do navegador e vice-rei da India nesse tempo, na intengéo
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A fama de her6i nacional do Gama continuou a exercer 0 seu fascinio durante
séculos, principalmente, por causa da grande contribuicdo poética de Camdes a
propagacdo de seu nome. Mas, como ja mencionamos, as comemoragdes dos
centenarios envolvendo personagens e acontecimentos da expansdo maritima sdo raras
em Portugal até ao século XIX. Esse siléncio terminara, porém, diante das
problemaéticas circunstancias pelas quais passaram os portugueses durante todo o século
XIX. O fracasso politico e a consequente transferéncia da corte para o Brasil sdo
mudangas que viriam representar um profundo golpe na imagem de grandiosidade que

ainda se tentava manter de Portugal.

Um duplo traumatismo, pode dizer-se. A0 mesmo tempo em que é
ocupado militarmente, em 1807, de uma maneira até entéo inédita, pelas
tropas francesas e espanholas, e depois tutelado pelos chefes militares
ingleses até 1820, Portugal vé o seu rei atravessar o Atlantico e instalar-
se no Rio de Janeiro. A encarnagéo tradicional, sacralizada de Portugal
esfuma-se assim na lonjura. Tal como os espanhdis, e antes que a
revolucdo liberal relativizasse para sempre essa representacdo simbdlica
que durara setecentos anos, 0s portugueses comegaram a dar-se conta de
que tinham de assumir o seu destino, a sua defesa militar, mas também a
sua dignidade nacional ultrajada. (LOURENCO, 1999, p. 58).

Ainda no final desse século, com a monarquia esfacelada, Portugal sofreu
intensa pressdo da politica expansionista das poténcias europeias da época, que

continuavam a ameacar o0s interesses portugueses na Africa e na Asia®. Diante dessa

de promover a imagem da sua familia juntamente com o rei ibérico, mandou erguer em Goa um arco de
triunfo para glorificar a meméria do seu ilustre antepassado e, também, encarregou Diogo do Couto de
redigir uma histéria dos Gamas, obra que o cronista concluiu em finais de 1599. Tratando-se de uma obra
encomendada pelo vice-rei a respeito de sua prépria familia, recua o cronista da sua linha austera
apresentada sobre a expansdo ultramarina em O Soldado Pratico (1556). O cronista se apoia mais nas
crbnicas e tratados anteriores que cobriram as noticias das viagens de Vasco da Gama, realocando a
partida da sua primeira viagem dentro de uma perspectiva mitica tradicional ao narrar Diogo do Couto a
forma espantosa e misteriosa da qual saiam do porto de Belém aquelas trés naus: “[...] hu espectacollo,
como cousa que ia para outro mundo e certo que tinha muita rezdo porque ndo cousa que pudesse causar
mayor espanto que verem hir aquellas naos pera parte tdo remotas e aparatados e de que nimguem tinha
noticia e assim foy esta viagem para ser mais emgrandecida que a de Jasdo ao velosino douro e os que
nellas hido mais dignos de meméria que aquelles heroes que daly ficardo tdo famozos foy em companhia
desta armada Barthollomeu Dias.” (COUTO, 1998, p. 34-35). Essa estratégia categérica contribuiu para
que na obra fosse engrandecida tanto a empresa maritima quanto o préprio nome dos Gamas, objetivo
claro do encomendador da obra que importava-se em fixar a boa memoria sobre as gestas de sua familia.
50 Fator politico agravador desse contexto foi a Conferéncia de Berlim (1884-85) que impusera novas
regras as poténcias interessadas em aprofundar os seus projetos coloniais. Entre elas encontrava-se a
exigéncia de ocupacdo efetiva das regides reivindicadas. A Inglaterra e a Alemanha chegaram a prever a
possibilidade de uma partilha das col6nias portuguesas (Angola, Mogambique e Timor), no caso do pais
precisar hipotecar os respectivos rendimentos alfandegarios por causa da grave situacdo financeira em que
se encontrava. Ademais, Portugal tinha de defrontar também a natural resisténcia das populacdes
autéctones a politica de ocupacdo efetiva dos territdrios e de dominagéo colonial que vinha a ser aplicada
com a exigéncia da Conferéncia.
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pressdo politica, acentua-se uma profunda reacao nacionalista, com base em uma larga
producdo de memoria historica, no intuito de realgcar a capacidade de colonizagéo e
aptiddo para a conquista territorial dos portugueses. “Memoria decerto ineficaz em
termos praticos, de politica externa, nessa conjuntura que conduzira ao Ultimatum
britanico de 11 de janeiro de 1890, cinco anos depois das exigéncias da Conferéncia de
Berlim.” (MATOS apud HESPANHA, 1998, p. 124).

Sérgio Campos Matos menciona a expressao “memoria ineficaz” no sentido de
que Portugal, nessa época, mais se preocupava em produzir uma memoria aparente do
que organizar o governo da casa de fato. A proliferacdo de um discurso comemorativo,
reforcado amplamente por pinturas, estudos histéricos e producdes literarias, contribuiu
significativamente para a modelacéo de tal identidade portuguesa.

Esse impulso comemorativo teve como principal finalidade fazer com que os
portugueses, vistos como entidade coletiva, se sentissem portadores das mesmas
virtudes e qualidades que caracterizavam os herdis da sua idade de ouro. Isso servia
também para mostrar que o povo portugués tinha condi¢fes para impor o respeito e
admiracdo das outras nacdes, voltando-se para a exploracdo dos territérios africanos
como grande aposta de reabilitacdo nacional™.

Tal imposicéo de respeito e reconhecimento demandou longos e intensos debates
entre diversos intelectuais, pois cada um justificava a sua respectiva nacdo a
importancia sobre a fundacdo da modernidade através da historica expansdo maritima
européia. As famosas depreciacdes contra 0s portugueses levantadas pelo naturalista e
historiador alemdo das ciéncias geogréaficas Alexandre Humboldt (1769-1859), por
exemplo, suscitaram no pais o desencadeamento de uma grande producdo literaria e

historiografica sobre o tema®?.

51 As celebracdes dos centenarios de Camdes (1880), do Infante D Henrique (1894) e do descobrimento
do caminho maritimo para a India (1897-98), foram os principais eventos que marcaram uma vasta
producdo de memoria comemorativa que intensificou o imaginario nacional.

52 Nos finais do século XIX, as teses de Humboldt foram invocadas para fundamentar e legitimar
historicamente a politica colonial do imperialismo alemdo, reforcada na Conferéncia de Berlim. O
cientista procurou tenazmente demonstrar, por um lado, a ignorancia dos marinheiros portugueses e, por
outro, a origem alemd da ciéncia nautica dos descobrimentos maritimos: “Todo estaba preparado para
llegar al descubrimiento de la América tropical, j poner & los viajeros en estado de determinar
rapidamente la configuracién de aquella comarca, para facilitar la travesia & las Indias por el cabo de
Buena Esperanza, el primer viaje de circunnavegacion; es decir todo lo que en el espacio de treinta afios,
los de 1492 4 1522, se ha realizada de grande j de memorable relativamente al conocimiento del globo.”
(HUMBOLDT, 1874, p. 255). Segundo Jodo Marinho dos Santos, “o prestigio enorme de Humboldt
ofuscou e confundiu a consciéncia nacional. Os nossos historiadores, mesmo depois da defesa
nacionalista de Santarém, cairam pouco a pouco no desanimo, na descrenca habilmente provocada por
uma propaganda da bibliografia alema contra as glérias portuguesas. [...], caimos no doloroso siléncio e
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Em resposta aos estudos do investigador alemdo, o historiador portugués
Visconde de Santarém (1791-1856) iniciou em Portugal essa tarefa de resgate das
glérias nacionais, buscando provar a primazia portuguesa na expansdo maritima
europeia: “Julgamos cumprir um dever para como nosso paiz em nao guardar silencio
em assumptos tao graves, no qual interessa ndo sO a antiga gloria nacional, mas também
a historia da geografia.” (SANTAREM, 1841, p. VII-VIII).

Acentua-se, assim, a preocupa¢do dos portugueses com a construcdo da memdria
de seus navegadores antepassados, eclodindo um misticismo nacionalista favorecido
pela “divulgacdo do positivismo ao longo desse século, em especial a partir de algumas
instituicbes de ensino superior como a do Porto, Coimbra e Lisboa, que estiveram
associadas ao arranque das comemoracdes dos centendrios no pais.” (JOAO, 2002, p.
51)%,

Trata-se de um periodo de larga exaltacdo épica sobre os navegadores que
fizeram parte da fundacdo e do estabelecimento do império maritimo portugués,
principalmente acerca do navegador Vasco da Gama, cuja viagem pioneira de 1497
estabeleceu um marco decisivo para o sucesso da expansdo maritima europeia como um

todo:

[...], tratar@o de diminuir igualmente a gloria do grande feito de Gama.
Descobrirdo a passagem de Herddoto, tantas vezes citada, sobre a
circunavegacao d'Africa por uma expedicdo feita no tempo de Necos, a
fim de mostrarem que o valeroso almirante tinha apenas achado o que ja
era conhecido na antiguidade, [...]. (SANTAREM, 1841, p. I11-1V).

Portanto, essa degradacao politico-cultural de Portugal contribuiu para dar maior
fervor a evocacao celebrativa da poesia de Camdes e da viagem de Vasco da Gama a
partir da segunda metade do século XIX **. Tais conjunturas politicas parecem ter sido

no abandono da causa nacional. Os mais insignes historiadores portugueses de entdo vergam-se, segundo
Bensaude, perante o enorme prestigio de Humboldt.” (SANTOS; SILVA, 2004, p. 77).

53 “Augusto Comte comprehendeu o caracter affectivo da transicdo moderna, definindo-0 pelas
commemoragées sociaes; é notavel o trecho da Carta dirigida a Stuart Mill, em 29 de Maio de 1842, em
que o grande philosopho pressente a iniciacdo dos Centendrios : <<antecipar sobre o futuro social, eis
aqui o verdadeiro fim dos esforgos philosophicos; por isso, assim o espero, se viver o bastante, comegar a
ver despontar um systema regular de commemoracdo usual em honra dos homens e cousas que, em dado
tempo e por qualquer maneira tem secundado a grande evolugdo mental, [...]>>.” (BRAGA, 1884, p. 7-8).

54 Anterior a esse periodo, temos um exemplo literario de celebracdo da viagem gamica que é o poema
épico intitulado Gama (1811) do padre José Agostinho de Macedo (1761-1831). De vida turbulenta, esse
padre foi sentenciado por diversos crimes, como arrombamento, furto e fuga. Escritor de estilo polémico
e agressivo, o maior crime cometido foi pretender superar, sem sucesso, Os Lusiadas de Camdes. O
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suficientes para desencadear, desde ja, a imagem do autor de Os Lusiadas como o
simbolo épico por exceléncia da patria portuguesa. Camdes tornou-se ao longo dos anos
“objeto das paixdes nacionais, que sdo menos literarias ou culturais do que ideoldgicas,
patrioticas, civicas e por vezes partidarias.” (LOURENCO, 1999, p. 57)55.

Em contrapartida, com os criadores do Romantismo portugués, Almeida Garrett
e Alexandre Herculano, a cultura portuguesa comecgou a ser pensada de acordo com as
necessidades e urgéncias socioculturais mais profundas do pais, forma pela qual nunca
fora pensada antes, reavaliando valores e repensando o imaginario épico cultural que

tanto abalava a mentalidade da populacéo lusa:

Gragas a conversdo ao romantismo do jovem Garrett, a presenca de
Cambes na cultura portuguesa toma um sentido novo. Ndo ¢€
simplesmente uma presenga entre outras, € um sinal de mudanca, uma
espécie de revolucao cultural que altera profundamente os mecanismos
do nosso imaginario. No mais célebre dos dramas romanticos, Frei Luis
de Sousa, encontrard essa mudanca a sua expressdo mais acabada.
(LOURENCO, 1999, p. 59).

O drama de Almeida Garrett (1799-1854) mencionado abrange por tempo-
simbolo o final do século XVI e retrata a vida de Manuel Luis de Sousa Coutinho e da
sua esposa D. Madalena de Vilhena. Percebemos, na leitura da peca de 1843, que seu
autor relega propositalmente a um plano secundario os problemas politicos do presente
surgidos somente através do personagem Manuel, que luta contra os governantes que

apoiavam o dominio espanhol sobre o reino portugués.

Magdalena: E es tu [Telmo] que andas, continuamete e quase por
accinte, a sustentar essa chymera, a levantar esse phantasma, cuja
sombra, a mais remota, bastaria para innodoar a pureza d’aquella
innocente, para condemar a eterna deshonra a mée e a filha. Ora dize; ja
pensaste bem no mal que estd fazendo? [..], as tuas palavras
mysteriosas, as tuas allusbes frequentes a esse desgracado rei D.

poema do padre portugués, entretanto, mais reproduz o verso camoniano se limitando a substituir as
figuras da mitologia pagd por personagens cristdos. Segundo o argumento do escritor “este poema de
Camdes he a relacdo de huma viagem , na qual as Divindades do Paganismo representdo papeis ridiculos ,
e absurdos — Bacco apparece em Mogambique feito Clérigo, [...], e a deosa Thetis conta a Vasco da
Gama a vida, os milagres, e o martyrio do Apostolo S. Thomé.” (MACEDO, 1811, p. XI).

55 Eduardo Lourengo explica essa marca idealista e épica da nacionalidade portuguesa através do
sentimento da saudade das épocas dureas das navegagdes lusitanas: “O saudosismo serd, mais tarde, a
traducdo poético-ideoldgica desse nacionalismo mistico, traducéo genial que representa a mais profunda e
sublime metamorfose da nossa realidade vivida e concebida como irreal. [...]. Poucos periodos da nossa
histéria foram tdo patriéticos como aquele que a Republica inaugurou. O patriotismo fora a sua arma
ideoldgica antes do triunfo, [...].” (LOURENGCO, 1989, p. 28).
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Sebastido, que 0 seu povo mais desgracado ainda ndo quis acreditar que
morrésse, por quem ainda espera em sua leal incredulidade! — esses
continuos agouros em que andas sempre de uma desgraga que estd
imminente sobre nossa familia... (GARRETT, 2006, p. 7).

Como vemos no primeiro plano da peca, poréem, os fantasmas do passado sdo
elementos vitais na relacdo conjugal e na propria convivéncia da familia retratada.
Encontramos na obra de Garrett um aflorado sebastianismo, manifestado por meio dos
personagens Telmo e Maria, que se mostra atraves de um discurso saudosista e lendario
de base messianica que nega a morte do rei D. Sebastido na batalha de Alcéacer-Quibir.
Essa crenca € vivida e temida pela mée de Maria, Magdalena, pois esta fora ex-mulher
de D. Jodo de Portugal, capitdo que sumira junto com parte do exército de D. Sebastido.
Magdalena, tentando se concentrar no atual casamento e se distanciar do passado, nao
suportava mais ouvir tal lenda na boca de sua filha e na de Telmo, porque a
comprovacdo de tal crenca possibilitaria a sobrevivéncia de seu ex-marido, 0 que
tornaria ilegitimo o seu atual casamento com Manuel.

Assim como Garrett, Alexandre Herculano (1810-1877) demonstra inteligente
inversdo nos mecanismos de representacdo do cenario celebrativo da historia nacional
portuguesa, abordando o enaltecimento épico da tradicdo como uma miragem
problematica para o presente e o futuro de seu povo. No primoroso conto intitulado Trés
Meses em Calecute (1851), que foi lancado no segundo tomo das Lendas e Narrativas,
investe o escritor no recontar da primeira viagem gamica, pois 0 modo como a viagem é
tracada varia de acordo com a versdo contada pelos tripulantes que participam
ativamente de todo o conto, com destaques para a participacdo do intérprete de lingua
arabe, Ferndo Martins, e do tripulante Alvaro Velho.

Enquanto Ferndo Martins mostra-se como detentor de uma visdo empirica dos
acontecimentos, Alvaro Velho ¢ pintado por Alexandre Herculano através da figura de
um velho cuja visdo esta completamente enraizada em imaginarios de toda espécie,
aproveitando, desse modo, o historiador todo o seu conhecimento sobre a cultura

medieval para tal caracterizacéo:

[...]; era essa nevoa incerta a nossa esperanga, mas esta se desvanecia
guando nos lembravamos que havia trés dias que, de hora a hora, de
instante a instante, ilusGes semelhantes vinham afigurar-nos proximas
essas praias, aonde iam bater todos 0s nossos desejos, constancia e
trabalhos; essas praias da India, cujo nome era para nés como um
primeiro amor, como um sonho formoso de madrugada, como um
eflivio do paraiso; rico de futuras grandezas, para nds e para o velho
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Portugal. (HERCULANO, 1851, p. 250-251).

N&o encontraremos no século XIX uma descricdo da viagem gamica téo
embasada pedagogicamente nos imaginarios da tripulacdo, como nesse conto. Temos
aqui uma narrativa que retoma a memdria fantasiosa do personagem que escrevera a
Unica relagdo historica conhecida da primeira viagem portuguesa as indias. Lembremos
que, como no conto, a relacio de Alvaro Velho n&o deixa de ser uma narraco marcada
pela busca das proprias angustias mentais de seu relator, principalmente, no que diz
respeito a imaginaria possibilidade de encontrar grandes chefes e reinos cristdos pelo
oriente a fora.

Trata-se de uma representacdo refinada e atenta de Alexandre Herculano, que
além de manter o cunho critico de um importante personagem ausente de sua realidade,
mantém a coeréncia documental ao explorar ficcionalmente um problematico
imaginario dominante na atuacdo de Alvaro Velho. Portanto, o imaginario desse
personagem lhe serve de obstaculo para efetivar um olhar minimamente empirico
perante 0 novo espagco que deslumbra. Recorrendo a essa estratégia, Herculano
contextualiza o documento com a amplitude que somente a ficcdo poderia usufruir da
historia®.

Contudo, grande parte da producdo posterior ndo seguiu o ritmo de leitura e
reflexdo desse célebre escritor, com excecdo, obviamente, dos intelectuais da Geragdo
de 70. Era evidente que interessava a politica incentivar mais a retomada de um passado
mitificado e de uma tradicdo reinterpretada de acordo com valores virtuosos, do que
uma demonstracdo das fraquezas mentais que poderiam naturalmente constituir a
tripulacdo daquela simbélica viagem fundadora®’.

Na contramdo desse vies celebrativo, atribui-se, principalmente, a Antero de
Quental, Oliveira Martins e Eca de Queiroz a revolugcdo mental e ideoldgica levada a
cabo pela Geragédo de 70. O que a caracterizou e a definiu verdadeiramente foi

justamente essa

56 Salvo as diferencas literarias que abordaremos posteriormente, encontraremos essa mesma critica
cultural, com base no cenério épico como uma problematica do imagindrio, na obra ficcional em questéo
escrita por Mario Claudio, romancista portugués contemporaneo, cuja obra sera devidamente trabalhada
no terceiro capitulo.

57 Na obra Guerreiro e Monge (1898) do escritor de romances histéricos, Antonio de Campos Junior
(1850-1917), o personagem Vasco da Gama € representado como cumplice desses imaginarios,
argumentando ser vantajoso deixar sua tripulagdo se enganar pela lenda de Sdo Tomé, pois tal manteria a
ordem e o sucesso da empresa.
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capacidade de mitificar a realidade, qualquer que fosse, impondo-lhe
um estilo, atribuindo-lhe um papel no vasto drama espiritual em que se
convertera para eles a Cultura e de que eles mesmos eram a0 mesmo
tempo os atores, 0s inventores e 0Ss consumidores consumidos.
(LOURENGO, 1999, p. 123).

Erigido em mito e incorporado no discurso cultural do século XIX, o Camdes
épico, por exemplo, sofrerd os impactos de uma conturbada realidade portuguesa
evidenciada nas leituras realizadas por esse grupo de intelectuais. A assimilagéo
simbolica de Camdes, diferente da sua leitura épica posta ao servico das primeiras
intervencdes liberais, choca a populacdo profundamente. A Geragédo de 70 se distanciara
das grandes comemoracdes governamentais de 1880 em diante, sublinhando sempre o
contraste entre o estado real do pais e a grande méascara de que Camdes é alvo,
principalmente a partir da comemoracéo do terceiro centenério de sua morte®®,

Nessa perspectiva, Os Lusiadas ndo era interpretado por essa geracdo de
intelectuais como um livro celebrativo, mas antes como exaltacdo de um povo em
declinio. “De mito cultural positivo, Camdes transforma-se, de algum modo, em mito
cultural negativo na sua relagdo com o presente.” (LOURENCO, 1999, p. 61). Portanto,
temos com essa geracdo de intelectuais a producdo de uma literatura empenhada em
denunciar “as convencgdes artificiais do Portugal do trono e do altar, dos preconceitos
dos pérocos de aldeia e do bando de senhoras de sacristia que ideologicamente
dominavam as aldeias e paréquias através de uma constelacdo de supersticGes e
tradi¢des” (REAL, 2001, p. 30).

Trata-se do objetivo comum de fazer acordar o pais através de um tratamento de
choque que evidencia “as visceras cancerosas das suas elites, [...], mostrando a
fortissima carga de preconceitos morais sem fundamento que envolve o0s
comportamentos e tradi¢cdes populares.” (REAL, 2001, p. 30) Desse modo, temos no
decorrer da segunda metade do século XIX o desencadear de uma revolugéo cultural
que coloca em causa a imagem do passado portugués, provocando por meios artisticos,
um modo de sensibilidade irénica impregnada de misticismo e religiosidade para
representar 0os portugueses sob “o predominio de uma sintese arrebatada, mas

oniricamente coerente de seculos de vida coletiva vividos com a convicgdo arraigada —

58 E preciso salientar, porém, que ndo deixam de esbarrar seus representantes em uma visdo ainda
romantica do mito. “A leitura feita por Oliveira Martins, por exemplo, ¢ menos severa. Para o autor da
Historia de Portugal, o poema de Camdes permanece também como testemunha efetiva de um momento
grandioso, unico, da existéncia nacional.” (LOURENCO, 1999, p. 61).
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mas também culturalmente cultivada — [...].” (LOURENCO, 1999, p. 99).

Foi por esse Portugal encarnado por Gongalo Mendes Ramires, tdo
outro do que suscitara nos anos 60 e 70 a urgéncia de uma eletrochoque,
que a Geragdo de 70 foi acusada e até de perjurio aos seus ideais
revolucionarios, terminando melancolicamente por converter o0 seu
propdsito critico e construtivo da juventude em discurso mitico,
simbolico e messianico. (LOURENCO, 1999, p. 121).

O legado critico da Geragdo de 70 ndo resistiu, apesar de tudo, as politicas
conservadoras que se mantiveram em Portugal durante quase todo o século XX,
sofrendo um prolongado estado de siléncio e fazendo com que fosse cada vez menos
difundido esse contradiscurso constituido por tipos e formas literarias de irracionalidade
imaginaria.

A Sociedade de Geografia de Lisboa, fundada em 1875 por um grupo especifico
de intelectuais liberais, mostrava-se mais preocupada e empenhada em contribuir para o
avancgo das investigacdes em funcdo unicamente de fundamentar as posicdes gloriosas
de Portugal nas batalhas diplomaticas internacionais que surgiam em torno das questdes
coloniais.

Apesar de s6 em 1898 encontrarmos um grande conjunto de trabalhos sobre
Vasco da Gama, a fundacdo dessa Sociedade desde o inicio langca uma nova fase de
trabalhos acerca de sua biografia, trabalhos ainda muito marcados pela redutivel leitura
épica de Camdes. Porém, com um sentido épico mais alargado, a viagem de Vasco da
Gama foi investida por um novo sentido que lhe conferiu responsabilidades fundadoras
na instituicdo da civilizagdo burguesa no Ocidente®®.

Vasco da Gama, visto enquanto personagem fundador da modernidade, tem seu
descobrimento do caminho maritimo para a india interpretado ndo como uma simples
facanha herdica, mas como uma revolucao historica que dava ao navegador o direito a
gratiddo universal por abrir novas e copiosas fontes para a ciéncia, a arte e inddstria
ocidentais e porque, também, teria iniciado a era de grandeza de sua pétria e de sua

religido. Contudo, essa memdria historica liberal também permitiu e conservou aspectos

59 “A viagem de Vasco da Gama a India pode ser considerada entdo sob o prisma universal, como ja
faziam, também, no século XVIII os seus tradutores e comentadores ingleses — parecia por demais
particularista, portugués, para se tornar objeto de exaltagéo para outras culturas.” (LOURENCO, 1999, p.
56). Posteriormente, o historiador Arnold Joseph Toynbee (1889-1975) em A study of history (NY: Oxford
University Press, 1962), avangou para uma revisao que € mais dos conceitos do que da periodizacéo
tradicionalmente aceite, ao concluir que, na histdria da prépria humanidade, ha uma época ante-gamica e
outra pés-gamica.
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menos abonatdrios da imagem idealizada de seus herdis nacionais. Claro que isso
ocorrera de forma bem menos intensa do que se deu com os intelectuais da Geracéo de
70.

Alguns dos intelectuais liberais ndo deixaram de apontar que a historia de Vasco
da Gama contém em si uma série razodvel de enigmas. Um desses enigmas esta
diretamente relacionado com os motivos que o terdo levado a dirigir a celebrada viagem
descobridora. De todo modo, a verdade é que pouco tempo depois da morte do Rei D.
Jodo Il, em finais de 1495, ja o nome de Vasco da Gama era consistentemente
recomendado na nova Corte de D. Manuel.

Essa recomendacdo se torna ainda mais estranha quando alguns desses liberais
da Sociedade de Geografia levantam a hipotese de que a familia de Gama havia caido
na desgraca em fungdo da politica de centralizagdo de D. Jodo II. Seja como for, “no
final do ano-chave de 1495, D. Jorge — Mestre da Ordem de Santiago —, que anos antes
havia colaborado na perseguicdo a familia dos Gama, concede subitamente duas
comendas, além de rendas substanciais, ao futuro Almirante das Indias.” (CARMELO,
1998, p. 11).

Por esses e outros fatores, tomamos o exemplo do ciclo comemorativo do 4.°
Centenario da india de 1898, observando que sua producio contribuiu, minimamente,
para aprofundar esses aspectos enigmaticos e menos grandiosos a respeito de Vasco da
Gama e suas viagens. Entre eles a ficcdo esteve muito presente, principalmente, por
meio da proposta, também encontrada na producdo contemporanea, de dedicar as obras
a representacao de todos 0s personagens andnimos e ignorados que participaram em tal
viagem, em que a maioria morreu sem voltar a ver a patria®.

Nesse periodo, uma obra ficcional que apresenta significativamente tal proposta
de representacdo é o drama O Auto dos Esquecidos (1898) do historiador e escritor José
de Sousa Monteiro (1846-1909), que foi premiado em primeiro lugar no concurso
literdrio promovido pela Sociedade de Geografia para as comemoracOes desse 4.°

60 E necessario apontar aqui que essa estratégia de representacéo ja era muito compartilhada no século
XIX. Para o historiador Jules Michelet (1798-1874), por exemplo, alguns literatos, como Honoré de
Balzac, Eugéne Sue e George Sand, caracterizam o povo de forma degradante. Nesse sentido, o propdsito
do historiador ao publicar Le Peuple, em 1846, e Histoire de la révolution francaise, de 1847 a 1853, é
contrapor a literatura do periodo que, segundo ele, oferecia uma falsa imagem da sua nacdo ao enfatizar
sobretudo os defeitos e torpezas de seu povo. A propdsito da questdo da emergéncia do povo no cenario
historiografico francés da primeira metade do século XIX, a criacdo das obras de Michelet insere-se em
um contexto maior de extensdo da fungdo pedagdgica de formagdo do povo, atribuida até entdo a
Literatura, para o0 &mbito da Historia.
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Centenadrio da India:

Mas, a par d’esses Grandes, h& pequenos
no nome que esqueceu,

na gloria que os deslembra, [...]

se sumiram no mar fundo e fremente,

ou na mudez sem luz d’um Campo Santo!

[...]

julga este drama seu dever a lei
lembrar & patria 0s pequeninos peitos,
0s gestos pequeninos

de taes heroes e martyres somenos.
(MONTEIRO, 1898, p. 7-8).

A constatacdo de um siléncio histérico é evidente na proposta de lembrar “os
pequeninos peitos” no seu drama. Para tal representagdo, 0 escritor investe,
principalmente, na expressdo das cantigas populares, estratégia essa muito utilizada ja
por Gil Vicente (1465-15367) em suas pecas para representar a voz do povo. José de
Sousa Monteiro, no entanto, ndo s6 colaborou para o desenvolvimento dessa linha
ficcional, também explorada por Manuel Pinheiro Chagas®!, como também produziu,
sem sair do seu nivel critico, um curioso estudo histérico sobre a conturbada psicologia
de Vasco da Gama.

Sousa Monteiro considera a construcdo da personalidade de Vasco da Gama
partindo de hipotéticas marcas traumaticas no decorrer de sua vida. O estudioso afirma
que fatos ainda por nés desconhecidos poderiam ter feito com que o capitdo guardasse
durante toda a vida uma espécie de ferida, de “siléncio pertinaz, que s6 quebram o0s
dizeres sem authenticidade que lhe prestam os chronistas. Pode dizer-se delle que
pertence ao numero dos grandes silenciosos da Historia — que por elles falla.”
(MONTEIRO, 1898, 498) °2.

Diante de tal trauma, Vasco da Gama teria crescido de forma tdo impetuosa que,
ao dominar uma ideia, a absorvia em grande tensdo: “[...] nada vé, nada sente, nada
quer, alem dessa ideia, dessa tengdo, [...].” (MONTEIRO, 1898, p. 503). Essa versédo

61 O romance histérico A descoberta da India contada por um marinheiro, escrito por Manuel Pinheiro
Chagas (1842-1895), de 1898, traz na fala do personagem cronista Gaspar Correia o problema do siléncio
das fontes em relacdo a esquecida tripulacdo: “Os que pdem estas historias em livros ndo pensam sendo
em enfeita-la ou entdo em contar simplesmente as coisas grandes a que assistiram, de forma que nos dado
um palavreado bonito que para pouco serve, [...]. O que eles deixam ficar no tinteiro sdo os casos mitdos,
[...].” (CHAGAS, 1898, p. 5).

62 Seu artigo intitulado “Vasco da Gama, A psychologia d’um heroe”, foi publicado na Revista
Portuguesza Colonial e Maritima, uma colegdo que reuniu, em dois volumes, todos os estudos histéricos
produzidos em comemoracédo ao 4.° Centenario da India. Ver referéncia completa na bibliografia.
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corrobora para a defesa de que o0 Gama teria naturalmente tentado a todo custo reparar
os danos causados a sua familia, que de alguma forma ficou sem os bens pertencentes
ao seu pai Estevdo da Gama (1430-14977?) assassinado, principalmente com a perda do
governo de Sines.

A coragem de enfrentar a perigosa empresa maritima de 1497, empresa essa que
realizou por trés vezes, ndo nos deixa mentir sobre essa euforia. Fixada a ideia de
ascensdo, tomar a frente de qualquer empresa misteriosa e grandiosa poderia ser a Unica
chance de Vasco marcar novamente o0 nome dos Gama nas gestas da sua nagdo. Porém,

Sousa Monteiro revela que o Almirante

regressara sem devassar o singular mysterio, abrindo apenas com a proa
da sua caravella um rasgdo no véu de sombras imperscrutiveis na
apparencia que velava a toda cobica a India de luz e de ouro. Pois teve
Vasco da Gama essa seria, forte, inflexivel firmeza. Encheu-se della,
converteu-se nella. Na lucta com pavores reaes, e com sonhados
pavores, que ndo sdo menos terriveis que os reaes, com a perfidia do
mar e do tempo e com a perfidia dos homens, [...]. (MONTEIRO, 1898,
p. 499-500).

O perfil psicolégico do navegador tomado por essa fixidez irresoluta de desejos
e traumas ndo se torna somente uma miragem ornamental, pois ela efetiva a constituicdo
do seu ser. Esse fator criativo faz de José de Sousa Monteiro um intelectual bastante
destacado em relacdo aos outros intelectuais da Sociedade de Geografia para a qual
contribuia com obras literarias e estudos histdricos. Seguindo a perspectiva critica de
um Alexandre Herculano, Oliveira Martins e outros, Sousa Monteiro revela, sobretudo,
a mentalidade maravilhosa de Vasco da Gama, outorgando-lhe o papel negativo de
reproduzir descontroladamente visées miraculosas que faziam parte do imaginario da
tradicdo antiga e medieval.

No entanto, a psicologia tracada por Monteiro ndao foi nada polémica em
comparagdo com a divulgacéo e publicacdo das relacGes da segunda viagem de Vasco
da Gama, chamada comumente pelos cronistas quinhentistas de esquadra da vinganca.
Se 0 Vasco da Gama da expedicdo de 1497-1499 pode ser lembrado pela face gloriosa
da expanséo portuguesa, o da segunda viagem, de 1502, sem divida inaugura o que vira
a ser a sua viséo tenebrosa.

A ferocidade com que o Almirante se impGe nessas relagbes faz dele o
protagonista de uma vontade imperial que ndo hesita em usar o ferro e o fogo contra

mulheres, criancas e até inocentes pescadores, todos impiedosamente mortos pelo seu
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pavor e pelo seu desejo de conquista, desrespeitando povos e ignorando culturas. A
relagdo portuguesa de Tomé Lopes e a relagcdo andnima flamenga intitulada Calcoen,
ambas publicadas pela primeira vez no século XIX, sdo bastante claras quanto aos
objetivos materiais e militares dessa segunda armada de Gama: “[...] queriamos destrui-
las [as naus de Meca] a fim de que o rei de Portugal fosse o Unico senhor das especiarias
do Oriente.” (MARTINS, 1924, p. 98) *.

Com essas manifestacdes, acentuou-se o quadro agressivo e denegridor na
construcdo do perfil do navegador em questdo. Um caloroso debate se inicia na
Sociedade de Geografia com a obra de Visconde de Sanches de Baena (1822-1909)
intitulada O Descobridor do Brazil, Pedro Alvares Cabral (1897), dissertagio
apresentada a Academia Real de Ciéncias de Lisboa em 1897 e publicada no mesmo
ano. Sua obra fala bastante de Cabral, mas, sobretudo, das suas divergéncias com Vasco
da Gama. Buscando ofender e denegrir a imagem desse navegador em relacdo a Pedro
Alvares Cabral, o Visconde argumenta sua defesa com base no episédio em que 0
Conde-Almirante teria tomado o comando da esquadra da vinganga de 1502 de Cabral,
ato esse desaprovado pelo historiador.

Em resumo, o titulo da obra constitui praticamente um logro, uma vez que esta é
muito mais uma biografia do Gama que de Cabral. Certo &, entretanto, que essa atencao
dada serve somente para o Visconde apresentar uma versao austera da biografia de
Vasco, na qual sua origem humilde ndo deixa de apresentar para o historiador incerta
honra familiar. “O Sr. Visconde ndo afirma positivamente que a familia Gama venha da
mancebia, mas também se ndo afoita a té-la por legitima maridanga.” (CANDIDO,
1898, p. 6-7).

Tal perfil de Vasco da Gama causou um intenso debate entre o Visconde de
Sanches de Baena e Anténio Zeferino Candido (1848-1912), tendo este saido na defesa
do que considerava ja no titulo de sua obra ser A Honra de Vasco da Gama (1898),
apresentando um posicionamento alegadamente ofendido pelos esforgos do Visconde
em denegrir a imagem do Almirante: “[...]; o Sr. Visconde é d'uma fantasia historica que
assombra; tem um espirito de generalisagdo que maravilha!” (CANDIDO, 1898, p. 47).
Zeferino Céandido critica arduamente as principais afirmacdes do Visconde, dizendo que

elas nao passavam de “uma blague arranjada a cordel de estopa”. (CANDIDO, 1898, p.

63 Nessa pesquisa foram consultadas as seguintes versdes Tomé Lopes. A Navegacio as indias Orientais.
In: CRUZ, Anténio. O Porto nas navegagdes e na expansdo. 2.2 edicdo. Lishoa: Instituto de Cultura e
Lingua Portuguesa, 1983. J. P. Oliveira Martins. Calcoen. A segunda viagem de Vasco da Gama a
Calicute. In: Portugal nos Mares. Parceria Antonio Maria Pereira, 1924.
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49).

Longe de querer obter um diario de boatos acerca do Gama e suas viagens, 0
historiador Augusto Carlos Teixeira de Aragdo realizou, por sua vez, uma das mais
importantes investigacdes histdricas desse final de século. Sua obra constitui a primeira
grande biografia do navegador apresentada sobre bases documentais. Seu importante
estudo historico, intitulado Vasco da Gama e a Vidigueira, de 1886, ndo consegue,
contudo, dar provas efetivas do massacre a Estevdo da Gama, mas ainda assim sua obra
é rica de indicacBes sobre outros episdédios com base em cartas de mercés e de
documentos inéditos relativos aos varios homénimos de Vasco da Gama no século XV,
esclarecendo, desse modo, muitas duvidas e detalhes sobre sua biografia.

Sua obra ficou marcada pelo lancamento de uma série de documentos
descobertos por ele nos arquivos da Torre do Tombo e que foram lancadas em anexo. A
partir desse acervo, Teixeira de Aragdo comprova alguns fatos conturbados da vida
intima e da vida publica do Almirante. Um exemplo estd na inédita carta régia que
expulsa Vasco da Gama e sua familia da vila de Sines. Esse documento torna clara a
deterioracdo das relaces entre 0 Gama e a Corte, comprovando também o desejo do
Almirante em ser Conde da sua cidade natal que fora governada antes pelo seu préprio

64

pai

Mas, ao fazer o pedido ao rei D. Manuel, surgem contrastes e dificuldades que
irritam-no. E o capitdo Vasco da Gama, disciplinador por exceléncia, desobedece ao rei,
insurge-se, desacatando a autoridade régia ao mandar construir sua sede para 0 governo
de Sines. Em represélia a essa iniciativa do Gama, o rei D. Manuel e o cavaleiro D.
Jorge, chefe da Ordem de Santiago, assinaram o documento que expulsava Vasco e toda
sua familia da vila, sob pena de multas altissimas em caso de desobediéncia. Esse foi 0
episodio probleméatico melhor esclarecido pela documentacdo descoberta por Teixeira
de Aragdo. Depois de sua obra pioneira, pouco mais se avangou no que tange a
descoberta de nova documentacgéo que permitisse iluminar outros detalhes complexos da

biografia do navegador, nomeadamente da sua juventude®.

64 In: Boletim da Sociedade de Geografia de Lisboa (Anexos). Lisboa: Imprensa Nacional, 1886,
documento n.°8, p.675-676.

65 Sua biografia foi pouco explorada ao longo das décadas seguintes. A | Republica, iniciada em 1910,
ndo teve muita oportunidade para realizar centenarios. As condicdes de grande instabilidade politica e
social, a participacdo portuguesa na Grande Guerra e as expedicdes africanas de colonizacdo mobilizaram
as energias dos lideres republicanos que ndo se voltaram muito para grandes comemoragdes e outras
intervencdes intelectuais. Apesar disso, ndo deixou de ser consideravel o esforco que foi feito em torno
das celebracbes do 5.° centendrio da morte de Vasco da Gama em 1924, que, devido ao grande
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Diferentemente da | Repulblica, as comemoracgdes dos descobrimentos marcaram
um ponto alto na histéria das realizagdes do regime ditatorial que vigorou entre o golpe
militar de 1926 e o estabelecimento do Estado Novo em 1933-34. Nesse lapso de
tempo, o pais assistia a liquidacdo do liberalismo que tinha sido implantado no século
XIX a custa da guerra civil. A conduta da trajetoria politica, que haveria de desembocar
em um regime profundamente conservador, ficou a cargo de Antonio de Oliveira
Salazar, o ministro das Finangas nomeado em 1928: “O salazarismo utilizou como
instrumentos de manutencdo do poder o controle policial e administrativo sobre as
liberdades de expressao e de associacdo e o controle social sobre as classes subalternas
através de um corporativismo parcial e misto.” (JOAO, 2002, p. 91).

Desse modo, ndo foi dada a continuidade para as pesquisas em avanco de um
Sousa Monteiro, Sanches de Baena ou de um Teixeira de Aragdo quanto aos aspectos
negativos da biografia de Vasco da Gama. Teremos que esperar pela Revolucdo dos
Cravos de 1974 para que esses aspectos sejam retomados e reelaborados, pois durante o
regime 0s aspectos negativos de sua biografia e a de qualquer outra figura de expressao
da nacionalidade lusitana foram considerados uma afronta a conservacédo do poder e da
tradicdo. Ademais, nos anos trinta, o salazarismo desenvolveu uma grande campanha de
propaganda celebrativa em torno do império.

O advento da ditadura implicou uma alteracdo significativa da forma de
organizacdo dos centenarios, com uma intervencdo mais direta dos governos e um
controle politico mais estrito na orientacdo dos programas. Esse dominio pode ser
observado através da vasta producdo de estudos técnicos sobre a ciéncia ndutica
portuguesa que preenchiam todos os eventos®. Com a proliferacdo desse campo, era a
historiografia moderna que se rejeitava na integra, com suas bases na sociologia e na
economia, sob o pretexto salazarista de evitar a infiltracdo de um materialismo histérico
comunista: “Um presidente do Conselho, antigo professor catedratico de Economia e
Financas, proibe que se ensinem, nas Universidades do seu pais, a Historia Economica e
a Sociologia.” (CARVALHO, 1974, p. 30).

Isso explica, em parte, a linha dominante dos discursos comemorativos do

regime, que ignorou ou, pelo menos, desvalorizou de forma sistematica os fatores

envolvimento do meio militar, teve um enfoque mais técnico e nautico das viagens gamicas.

66 Tais ideias eram manifestadas através das comemoragfes como a organizacao da | Exposicao Colonial
Portuguesa de 1934, O Duplo Centenario de 1940 e as ComemoracgGes Henriquinas de 1960, que
formam o conjunto das iniciativas desenvolvidas com vista a forjar uma consciéncia nacional da
importancia histérica e do valor politico-econdmico imperialista.
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econdmicos e a interpretacdo sociolégica da expansdo®’. Apesar disso, a historiografia
portuguesa tinha conhecido um desenvolvimento significativo durante esse periodo,
surgindo muitas obras criticas de referéncia da historia nacional como os estudos de
Duarte Leite, Damido Peres, Jaime Cortesdo, Vitorino Magalhdes Godinho, Hernani
Cidade, entre outros®,

Apesar disso, a reviravolta historiografica dos descobrimentos estava nesse
momento mais propicia a ser executada no e pelo estrangeiro, devido ao intenso
policiamento salazarista que reprimia diferentes opinides feitas no pais acerca da
tradicdo e do proprio regime ditatorial. E a partir dessa conjuntura sociopolitica que se
destacam alguns estudos de intelectuais indianos como o de Kavalam Madhava
Panikkar (1895-1963), com sua obra intitulada Asia and Western Dominance, cuja
primeira edicdo surgiu em 1953, com o subtitulo A Survey of the Vasco da Gama Epoch
of Asian History 1498-1945 ®°,

Esse autor ndo tem ddvidas e nem problemas de censura para considerar
livremente a chegada de Vasco da Gama a Calcutd como um fato que transformou
radicalmente a histéria da india. O perfil do Almirante que emerge em suas analises
dificilmente se enquadra na visdo que se poderia fazer de um herdi civilizador, sendo
constituido na “medida do terrorismo e da pirataria que ele inaugurou nos mares
indianos: [...].” (PANIKKAR, 1965, p. 50).

Em territério portugués, porém, precisamos esperar a renovacao cultural e uma
consequente abertura democratica ancorada nos valores engendrados pela Revolugédo
dos Cravos para comegcar a trilhar as demoli¢des efetivas dos mitos erigidos pela
memdria épica portuguesa produzida até o fim do regime salazarista. Vasco da Gama,

67 “Prolongando embora as querelas de prioridades, Joaquim Bensatide desfez as lendas alemas quanto as
origens da nautica astrondmica alemd, e langou as bases para a sua histéria (1912-1917); a Luciano
Pereira da Silva devemos a primeira apresentacdo sistematica aprofundada de A Arte de Navegar dos
Portugueses até meados do século XVI (1921) e a Fontoura da Costa uma outra, A Marinharia dos
Descobrimentos (1934). Temos também as inimeras contribui¢cbes de Gago Coutinho em A Nautica dos
Descobrimento (1951-1952).” (GODINHO, 2008, p. 29).

68 As publicacGes de fontes e a renovacdo das metodologias e das interpretagdes historiogréficas
realizadas por esses e alguns outros intelectuais abriram horizontes para uma releitura critica da historia
dos descobrimentos portugueses, colocando, infelizmente, suas vidas e familias em risco. “Os intelectuais
se sentiam no meio de uma verdadeira guerra civil, na qual as perseguicdes do fascismo salazarista
incidiam freqiientemente sobre familias inteiras. Dezenas de milhares de livros eram apreendidos, com
diretores e empregados de livrarias e casas editoriais presos.” (CARVALHO, 1974, p. 62).

69 Traducdo do autor: “A Dominagio Ocidental na Asia” / “A Sobrevivéncia do Tempo de Vasco da
Gama na Historia da Asia”. Refere-se tal titulo a época de Vasco da Gama da historia asiatica (1498-
1945), um periodo que pode ser definido como uma era de poder maritimo das nagdes européias.
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igualmente, ndo escapou dessa revisdo literaria e historiografica.

No caso da producdo historica, a revisdo demorou a ocorrer e somente a partir da
aproximacdo do ano de 1998 € que surgiu uma nova vaga de estudos e ensaios criticos
sobre o navegador em fungdo das comemoracdes do 5.2 centenario da viagem a india’.
Personagem de folego incomparavel, pois foi destague nas comemoracdes republicanas
de 1898 e 1924, Vasco da Gama retorna ao centro das comemoragdes ao inspirar o
principal evento da agenda festiva da Comissdo Nacional para a Comemoragdo dos
Descobrimentos Portugueses (1986-2002): a Exposicdo Internacional de Lisboa de
1998™,

No caso da producdo literaria portuguesa contemporanea sobre o tema das
viagens gamicas, pela importancia que tem aqui, sera exclusivamente tratado no
préximo capitulo. Podemos adiantar, desde ja, que as vozes de historiadores orientais
como K. M. Panikkar, Pratima Kamat e Sanjay Subrahmanyam representam o ponto de
vista do outro que impulsionou e facilitou, histérica e antropologicamente, a formacao
de variaveis discursivas que sdo tematicamente proximas dos romances contemporaneos
produzidos em Portugal.

Mas, em complementacdo a esse dialogismo que insere as vozes oprimidas da
historia oficial no texto literario, vale ressaltar que no viés critico dessa literatura, temos
também um conjunto especifico de obras que se servem de uma representacdo mimética
do real contaminada por um fulgor imaginario da consciéncia para transfigurar a
realidade e desconstruir o discurso oficial dos episddios historicos. Veremos no capitulo
seguinte que a nova geracdo de escritores portugueses se abre aos novos paradigmas
politicos, estéticos e culturais gerados na sequéncia da Revolugdo dos Cravos,

70 Nesse ciclo comemorativo, dos estudos mais significativos, um merece maior atencdo: o livro escrito
pelo historiador indiano Sanjay Subrahmanyam, intitulado The Carrer and Legend of Vasco da Gama
(1997). Sua obra se destaca por empreender, o intelectual, um levantamento historiografico do Gama
mediante a exploracdo do potencial de lenda que o seu feito inevitavelmente continha e contém. Esse
estudo aproxima a investigacdo historiografica do trabalho literario por ambos manejarem variaveis
semanticas e formais sobre um mesmo tema e um mesmo personagem.

71 “O debate sobre Vasco da Gama, assim como a Exposi¢do em si, extrapolaram os horizontes europeus.
Simpdsios e congressos programados para Nova Deli, Calecut e Cochim deram, certamente, oportunidade
a manifestagbes de fundo ultranacionalista, sentimento altamente exacerbado na india nos dias que
correm, e que se traduzem em mobilizagdes anti-imperialistas, [...]. Instala-se, ali, um verdadeiro tribunal
anti-comemoracionista que ressoa até mesmo em grandes eventos patrocinados por instituicGes
portuguesas, como a Fundagdo C. Gulbenkian. Os eventos comegcaram com duras criticas a politica de
conversdo forcada dos hindus ao catolicismo, um retrato cruel da acdo inquisitorial em Goa,
explicitamente denunciada pela historiadora indiana Pratima Kamat como produto de um tribunal infame.
<<Esse heroi é pura ficcdo>>, frase proferida pelo polémico historiador indiano, Sanjay Subrahmanyam,
acerca do navegador Vasco da Gama que marcou o encerramento de tal evento.” (FONSECA, 2001, p. 9).
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resgatando, porém, uma perspectiva critica analoga a da Geracdo de 70, por muitas
obras recentes continuarem sendo compostas por uma espécie de contradiscurso que
realoca o cenério épico nacional da realidade para uma manifestacdo exclusiva do
imaginario dos personagens.

Concluimos que temos como resultado dessa estratégia critica uma diversidade
de representacBes acentuadas pelo que de mais irredutivel e singular existe na
mentalidade de cada individuo, ou seja, exige-se o individualismo da memaoria em meio
a uma tradicdo. Como visto nesse capitulo, essa forma de critica atraves do texto
literrio é bastante conhecida na histdria da cultura nacional portuguesa. Vimos que, no
geral, essa atitude celebrativa é profundamente anti-empirica e “partilha com a magia e
com a mitologia o carater auto-contido e auto-reforcado de um sistema fechado de
representacdo, em que o0s objetos sdo 0 que sdo por razbes ontoldgicas que nenhum
material empirico pode desalojar ou alterar.” (SAID, 1990, p. 111).

Sem considerar as transformacdes do tecido formal da narrativa, aponta Miguel
Real que ao “estabelecermos um arco temporal de cem anos e relendo alguns dos mais
importantes romances das Ultimas décadas dos séculos XIX e XX, ressalta
espontaneamente a conclusdo de que o seu conteudo reflete comumente uma sociedade
bloqueada, que vive quase exclusivamente de preconceitos e ilusdes sociais, [...].”
(REAL, 2001, p. 19).

Nessa perspectiva, por fim, veremos que muitos romances contemporaneos que
tomam a histéria ultramarina como pano de fundo, partem criticamente da reproducéo
do discurso que a historia oficial estimulou largamente através dos elementos
maravilhosos e celebrativos da épica tradicional, revelando através desse discurso uma
imagem que tem menos a ver com o Oriente do que com o mundo idealizado pelos

portugueses.
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4. O BESTIARIO QUE NOS HABITA: UMA LEITURA DA PEREGRINACAO
DE BARNABE DAS iINDIA” DE MARIO CLAUDIO

E incontestavel que o periodo iniciado com a Revolucdo dos Cravos, em 1974,
marcard o espacgo artistico portugués, ampliando as opgfes temaéticas e formais na
literatura e assegurando, acima de tudo, a livre expressao. No entanto, 0 que 0s criticos
da literatura sobre esse momento observam é que, até os fins dos anos setenta, do século
XX, um siléncio consideravel pairou sobre a realizacdo literaria, justamente no
momento em que se abriam possibilidades para a promocéo criativa e ideoldgica da

cultura do pais:

Tudo parecia dispor-se para, enfim, ap6s um longo periodo de convivio
hipertrofiado e mistificado conosco mesmos, surgisse uma época de
implacavel e viril confronto com a nossa realidade nacional de povo
empobrecido, atrasado social e economicamente, [...]. Mas 0 que se
sucedeu, 0 que tem tendéncia a acentuar-se, € a reconstituicdo em
moldes analogos da imagem camoniana de ndés mesmos, do
benfiquismo ingénuo mas nefasto com que nos contemplamos e nos
descrevemos nos indestrutiveis discursos oficiais e quando ndo basta,
com a promoc¢do eufdrica e cara da nossa imagem exterior que em
seguida reimportamos como se fosse de fato a dos outros sobre nos.
(LOURENCGO, 1989, p. 52).

Eduardo Lourenco reconhece que ha uma forte sensacdo de auséncia de ruptura
que nesse momento € sintomatico, devido ao fato de que a Revolucdo de Abril foi
recebida e festejada apenas como uma simples mudanca de cenarios que nao alteraria a

imagem que os portugueses faziam de si mesmos’?. Trata-se da manutencao dos valores

72 As raizes da critica desse sonambulismo cultural se inscrevem em autores antigos diversos como
Oliveira Martins ¢ Fernando Pessoa. “Em Mensagem de Fernando Pessoa, por exemplo, o tema Portugal
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de uma tradicdo saudosista que condena a sociedade portuguesa a uma retrograda
dimensdo do passado, resultando na sua estagnacdo do presente, ou seja, em uma
alienag¢do cada vez mais profunda diante da realidade, visto que “o retorno nao ¢ nada
mais que negacdo dessa mesma realidade, ou ainda, vivéncia de uma realidade vicaria,
projetada num espaco imaginario”. (GOMES, 1993, p. 87-88).

Como jé dito, isso ndo significa que a Revolugdo ndo tenha marcado a producéo
literaria seguinte. Diante da necessidade de reavaliacdo da memdria e da identidade
nacionais, 0 romance portugués contemporaneo surge efetivamente a partir da década de
1980, com a finalidade principal de contrabalancear essa memoria épica
institucionalizada ha séculos.

Além de apresentar formas e contedos inversos a essa tradicdo, por vezes tal
literatura substitui a mitologia cultural imposta pelo regime, por uma espécie de
contramitologia. Sua representacao literaria que serad aqui exposta na leitura do romance
de Maério Claudio em questdo, consiste em um imaginario fabuloso que nada mais é do
que “a imagem e o contradiscurso de um povo que tinha perdido, com a sua
independéncia politica, a sua identidade, ou melhor, a sua voz distinta no concerto das
nagdes.” (LOURENCO, 1999, p. 48).

Vimos no capitulo anterior que foi com a Geracdo de 70 que se difundiu, de fato,
a leitura critica de um Portugal doente, de vida coletiva embebida no imaginario épico
gue embacava a decadéncia nacional em que viviam. Foi Oliveira Martins um dos
primeiros que configurou o perfil de uma identidade portuguesa ausente dela mesma e
nela permanente. A leitura do sebastianismo feita por esse historiador reflete,
naturalmente, a autoconsciéncia dramatica que alguns criticos do século XIX tinham de
si mesmos, cujo presente era reduzido & carga imaginaria de seu povo’>.

No século XX, por sua vez, segundo Eduardo Lourenco, a obra A Sibila (1954),
de Augustina Bessa-Luis, inaugura uma nova estirpe de romances com base nesses

modos imaginarios dominantes na manifestacdo do tempo e do espaco dos personagens.

receberd uma expressdo de fabula, na mais delirada e delirante alegoria da nossa epopéia sonambula,
alucinada e abstrusa.” (LOURENCO, 1989, p. 91).

73 Na coletanea de estudos de Oliveira Martins, intitulada Portugal nos Mares, temos a constatacdo da
manutenc¢do de “um horizonte de espirito assentado no abstrato, na ilogicidade ¢ na ignorincia. Ainda
hoje, apesar de tudo, somos capazes de evocar, num esfor¢co de imaginacdo, essas alucinagdes de outras
idades, e cerrando os ouvidos aos rumores proximos, fechando os olhos para ver bem, ressuscitar na
fantasia um outro Adamastor com a face herdica banhada em sol e a barba solta ao vento com anéis
ondulantes que tremem no céu como nuvens, como quimeras, como sonhos, como reldmpagos...”
(MARTINS, 1924, p. 12).
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Ainda segundo 0 mesmo estudioso portugués,

pela primeira vez, com éxito raro, a transcricdo literaria de uma
experiéncia e de um mundo nos aparece solidaria, fundida, indistinta
desse mundo, ou seja, Augustina desenvolve uma imaginacao
romanesca como que explodida, fragmentada na origem segundo o0s
multiplos impulsos de uma memoria ela mesma incapaz de distinguir o
vivido do imaginado — de resto tudo isso sem importancia diante da voz
imperiosa, torrencial a um tempo &cida e lirica, cruel e misericordiosa,
[...].” (LOURENCO, 1994, p. 258-259).

Assim, Eduardo Lourengo considera que A Sibila significa o comego de uma
nova corrente literaria no século XX, cuja estrutura é também relegada a um conjunto
de autores diversos emergidos entre os anos de 1953 e 1963"*. Nesse conjunto de obras
exprimi-se, dentro da linha de andlise filosdfica desse critico na qual sobressai o
conceito de irrealismo, a representagdo “da grande auséncia de ndés mesmos”, ou seja,
uma “espécie de desconhecimento ou surdez elementar diante dos chamados valores
que informam a efetiva e ainda atuante mitologia espiritual portuguesa” (LOURENCO,
1994, p. 266).

S80 esses o0s principais fatores apontados por Eduardo Lourenco ainda
persistentes nas décadas posteriores a Revolucdo dos Cravos, com um pais ainda imerso
em intensa crise politica, econdmica e cultural. Sem querer retirar 0 mérito criativo e
critico da nova geracdo de escritores portugueses surgidos apds 1974, temos que
reconhecer, antes de tudo, um silencioso didlogo que marca essa reflexdo de grande
parte da literatura portuguesa contemporanea a partir do legado critico da Geracéao de 70

e de alguns escritores que ja surgem a partir da década de 1950:

Ha um irrealismo cultural existente entre o discurso oficial do Estado,
dominante na imprensa escrita, e 0 proprio progresso normal de
Portugal, atualizando-se tecnologicamente, mas permanecendo em seu
fantastico e insatisfeito irrealismo social, uma convicgdo subterranea e
ja triunfante de que ndo vamos e ndo estamos indo para lado algum que
mereca o fervor e a pena da caminhada, um presente subitamente pleno
de aventuras oniricas em que sobra a auséncia de uma aventura animica
comum (REAL, 2012, p. 91-92).

74 Nesse conjunto de obras, Eduardo Lourenco destaca autores como Augusto Abelaira, Almeida Faria,
Fernando Botelho, Vergilio Ferreira, Urbano Tavares Rodrigues, Herberto Hélder, entre outros.
Anteriormente, “apenas os surrealistas privilegiaram a criagdo de textos subtraidos a uma ordem racional,
bem como do jovem Eduardo Lourengo no campo do ensaio, ja no final da década de 40, [...].” (REAL,
2001, p. 82).
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Tal representacdo literaria resulta em uma provocante sensibilidade irdnica
impregnada de misticismo e religiosidade para narrar e descrever o pais. O conceito de
“contradiscurso” retirado dos estudos de Eduardo Lourenco para explicar tal estratégia
critica tem sua reflexdo proveniente, portanto, da leitura dos aspectos da cultura
portuguesa apontados pelos intelectuais da Geragdo de 70. Segundo o préprio Eduardo
Lourencgo, sua ideia pode ser encontrada, em termos mais cientificos, tanto em Histéria
de Portugal, de Oliveira Martins, como em Origens do sebastianismo, de Antonio Costa
Lobo (1840-1913).

Em tais obras™, porém, tal ideia é fiel a outro conceito: o sebastianismo critico.
Tal conceito também serve aos estudos de representacdo do “contradiscurso”, pois
consiste em uma representacdo dos portugueses ausentes de sua realidade empirica,

efetivando assim uma critica cultural que perdurara séculos:

Costa Lobo compreendeu que o sebastianismo é a vida imaginaria
portuguesa quando o abismo entre a realidade do seu ser historico e 0
seu destino ideal e moral nos aparece como intoleravel. Quem escreveu:
<<todo o homem vive mais ou menos vida dupla, a vida real e a vida
imaginaria, aquela que lhe é imposta pela necessidade e a outra que
constitui o seu ideal>>, ndo estava muito longe de perceber que o
sebastianismo é a manifestacdo histérica, ao mesmo tempo positiva e
negativa, da ruptura desse equilibrio entre a vida real e imaginéria,
sintoma de desordem causado pela nostalgia da ordem. (LOURENCO,
1999, p. 50).

Observamos que diante de uma discussao cultural de tdo longa data, torna-se
evidente haver o imaginario exercido grande influéncia sobre a formacdo cultural
portuguesa. O sebastianismo é uma das formas do imaginario portugués, uma espécie
de mito salvifico que manifesta e mobiliza desejos coletivos permeados por sonhos e
utopias. Estamos, na verdade, diante do principio da esperanca, pois sonhar em tempos
de peste, de miséria, em tempos sem rei ou sem empregos serve ao menos de analgésico
ou terapia a sua populagdo. Assim, 0 mito estd muito presente no imaginario portugués,
a ponto de voltar a tona sob muitos nomes e metamorfoses.

Nesses estudos historicos mencionados por Eduardo Lourenco, Portugal é visto

através de uma atmosfera de dor, de misticismo e de portentos, no qual o maravilhoso

75 Enquanto para Oliveira Martins “a lenda fantastica que lhe formou o rei Sebastido depois de morto
trazia origens de antigos casos maravilhosos” (MARTINS, 1882, p. 48), para Antonio Costa Lobo tal
imaginaria foi efetivada durante a dominag&o espanhola a partir de 1580, quando “a nagdo experimentou
a humilhacdo e abatimento em que se criou um estado geral de dolorosa introversdo que desfalecia o
animo e conturbava mais ou menos o entendimento dos portugueses.” (LOBO, 2011, p. 86).

87


http://jconline.ne10.uol.com.br/canal/cultura/literatura/noticia/2012/11/14/escritor-almeida-faria-fala-sobre-o-sebastianismo-63545.php

de urdidura heroica se liga aos devaneios patridticos. Com esse movimento de intima
psicologia coletiva € que se obtém o reconhecimento e o questionamento historico e
literario da permanéncia de sentimentos inconscientes sobre a nagdo, colocando em
evidéncia em tais areas do saber a necessidade de deslegitimar essas fabulas através
delas mesmas, fabulas heroicas que se infiltraram fundamente na consciéncia nacional.

Apesar da aproximacao dessas geragdes no que tange a critica cultural, na atual
literatura, a modelacdo especifica desse “contradiscurso” consiste em uma reposicao
formalmente mais complexa dos cendrios da historia, marcada por um acentuado fluxo
de consciéncia de seus anti-herdis. Segundo os preceitos de Linda Hutcheon, de modo
geral, a “ficcdo pds-moderna manifesta certa introversdo, um deslocamento
autoconsciente na dire¢do da forma do proprio ato de escrever; [...].” (HUTCHEON,
1991, p. 168).

No romance portugués contemporaneo, esse contetdo imaginario € intensificado
por sofrer uma radical transformacdo em sua forma, consistindo tal mudanga em uma
cisdo entre o tempo e 0 espaco da narrativa cronoldgica, ou seja, as estruturas temporais
entram em ruptura com as estruturas espaciais de representacdo, forcando o narrador a
se multiplicar em variados processos perceptivos da sua consciéncia e da consciéncia
dos personagens.

Desse modo, com a nova geragdo de romancistas sao recriadas novas dimensées
da realidade subjetiva e objetiva que usa a escrita como suporte e como fim em si
mesma, em que o mundo torna-se texto, delineando “o discurso literario pela sua
formalidade contra a forca referencial. [...].” (COMPAGNON, 2010, p. 97-98).
Portanto, estamos lidando com um contexto literario cujo processo instavel de
representacdo proporciona ao leitor a intensificagdo da manipulacao irdnica e subjetiva
dos fatos historicos, uma re-fabulagdo complexa determinada por uma interrogacdo

explicita da narrativa sobre o proprio presente em que se escreve:

[...], a literatura portuguesa, em consondncia com 0 que sucedia em
outros paises, e na esteira do pensamento demolidor das vanguardas do
inicio do século, encaminhou-se para uma atitude de negacéo dos mitos,
para uma suspeita cada vez maior sobre ideologias e estéticas
construidas a partir de suportes considerados como verdades
inquestionaveis [...]. (CALVAOQ, 2008, p. 16).

Com base nesse processo de desmistificacdo da memdria portuguesa tradicional,

torna-se latente, entre os principais escritores contemporaneos, que “nenhum regime
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totalitario da azo a que se faca Historia como deve ser. Todos eles necessitam, em maior
ou menor grau, de ocultacGes e de mitificagfes” (cf. LEPECKI, 1988, p. 388-389) que
precisam ser problematizadas. Temos que sempre ter em vista, no entanto, que o
romance portugués contemporaneo, por sua vez, explora formas diversas de tentar
suprir essas faléncias do discurso histérico celebrativo, considerado oficial até entédo.
Contudo, ndo é esse ponto que mais chama atencdo. Fato é que ha uma grande tendéncia
dos trabalhos académicos, na area de estudos literarios contemporéneos, que, com base

na definicdo de literatura pds-moderna, submete-se a uma analise literaria que

“se reduz, quase sempre, pela forma negativa do texto, a partir de um
feixe de tragos filosoficos ou estilisticos opostos aos modernos. De
modo geral, 0s tragos considerados pos-modernos sdo 0s seguintes:
heterogeneidade, diferencga, fragmentacéo, indeterminacdo,
relativismo, desconfianga dos discursos universais, dos metarrelatos
totalizantes, abandono das utopias artisticas e politicas. [...]. Mas essa
mesma heterogeneidade de posi¢Bes ocorria nos escritores do passado,
que hoje reunimos sob os grandes rétulos homogeneizadores de
classicos ou romanticos.” (PERRONE-MOISES, 1998, p. 183 e 187).

Cabe apontar que esses tracos gerais, que sdo chamados de modernos, nédo
diluiram-se ou desapareceram da literatura atual. Houve e ha, de fato, mutacdes
complexas que envolvem a aridez e o idealismo do mundo objetivo (a imagem apenas
do contetudo oficioso disseminado pelos regimes) e a interioridade questionadora da
alma individual. Por outro lado, ao ndo considerar essas duas engrenagens das mutacdes
narrativas, essa tendéncia simplifica a possibilidade criativa das narrativas
contemporaneas nos limites da representacdo de um quadro cultural e histérico
constituido unicamente pelo seu avesso, ndo levando em conta a representacdo do
processo do contradiscurso mencionado, bem como dos lentos processos de distor¢ao
ideoldgica e formal adotados por muitas obras.

Assim, devemos deixar claro que esse suprimento critico mencionado por
Lepecki pode ocorrer de formas diversas. Ao se libertar do monologismo representativo
de uma dada cultura ou de um dado discurso, 0 romance portugués tem ressonancias
muito amplas, que vdo além de somente apresentar uma versdo parddica acabada do
discurso oficial, sendo livre para investigar o fendbmeno da alienacéo e da opressdo em
diferentes circunstancias e formas. “Isso significa que a fic¢ao contemporanea também
partilha da mais arcaica ficcionalidade, a que no conto e no mito enraizam. Ou que 0
conto e o mito configuram.” (LOURENCO, 2001, p. 95).
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Considerando tais tendéncias literarias, apontaremos, a partir daqui, algumas
obras dessa geracdo contemporanea de escritores que investem na representagéo
ficcional dos descobrimentos portugueses’, especialmente, no perfil de Vasco da Gama
e das suas viagens orientais. Por comecar, encontramos Antonio Lobo Antunes, cuja
obra As Naus, de 1988, parodia 0 heroismo coletivo lusitano ao invocar uma raga de
herdis navegadores que definham ao voltarem para Portugal no final de suas empresas
maritimas. A ironia é sustentada nessa obra principalmente pelas divergéncias temporais
entre 0s espacos e 0s personagens invocados, fazendo frotas navais e peregrinos dos
séculos XV e XVI cruzarem ndo sé 0s oceanos, mas também o préprio tempo, pois 0s

marinheiros portugueses antigos retornam ao pais de origem muitos séculos depois:

Porra, consolou-se ele [Vasco da Gama] a viajar com 6dio o recuo do
Tejo: apesar de tudo nomearam-me conde. E lembrou-se de quando o
chamaram ao Pago, lhe entregaram uma frota e o mandaram a india,
oferecendo-lhe, para o ajudar, um mago de mapas de continentes
inventados, pilhas de relatérios mentirosos de viajante pedestres e um
capuchinho de cilicio e tergo em punho, investido da tarefa especifica
de benzer os moribundos. (ANTUNES, 2000, p. 113).

Com uma ironia acentuada que surge de imediato em cada sentenca da obra,
Lobo Antunes tragca um Vasco da Gama indignado com alguns detalhes como o
desimportante titulo de Conde da Vidigueira, a escassa premiacdo de D. Manuel com
medalhas, diplomas e passeios no seu carro aos domingos e o proprio feito maritimo de
1497, episodio esse sobrecarregado na obra de “mapas e continentes inventados”. Com
efeito, As Naus desconstroi a dimensdo épica da gesta dos descobrimentos através de
uma representacdo antitética do discurso oficial no plano ideologico e da retorica
convencional no plano estético, contestando, por conseguinte, as convencdes da historia

ultramarina na historiografia e na forma do romance.

76 Em O conto da ilha desconhecida (1997), por exemplo, de José Saramago (1922-2010), temos em
poucas paginas uma grande metafora dos descobrimentos, salientando que o sonho e a imaginacdo tornam
a aventura possivel: “[...] é necessario sair da ilha para ver a ilha, que ndo nos vemos e ndo nos saimos de
nds, Se ndo saimos de nds proprios, [...].” (SARAMAGO, 1998, p. 41). No livro A Jangada de Pedra
(1986), do mesmo autor, temos muitas questdes socioculturais pertinentes ao tema dos descobrimentos ao
contar o livro a histéria de um acidente geolégico nos Pirineus justamente durante os dias em que se
oficializavam as entradas de Portugal e Espanha na Unido Europeia no ano de 1986. Uma grande fenda
rasga a cordilheira causando a separagdo geografica da Peninsula Ibérica do continente europeu, tornando
0 pais em uma grande jangada de pedra que sai pelo Atlantico a navegar. Tal ocorrido geoldgico aponta
tanto para uma alienacéo dos personagens que sobrevalorizam esse acontecimento sobre os fatos politicos
do pais, como também uma revisitagdo critica proporcionada pelas viagens atlanticas que contrastam a
aproximagdo dos portugueses a Europa, contraste esse fundamental no livro para se pensar a cultura
ibérica.
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Na sequéncia, com base nesse revisionismo literario, a década de 90 produz
algumas significativas literaturas sobre o tema da viagem gamica, entre as quais
encontramos escritores como, por exemplo, Miguel Medina, Salman Rushdie, Urbano
Tavares Rodrigues e Mario Claudio. Primeiramente, em 1990, Miguel Medina’’ publica
0 seu Alem do Maar, obra que prop@e reproduzir por meio das palavras do personagem
Tristdo de Sousa, escrivdo da nau S&o Gabriel, uma versdo da relagdo de Alvaro Velho
isenta da possivel censura pela qual o texto passara apds o fim da empresa, real¢ando,
sobretudo, os aspectos negativos que sdo completamente ausentes da versdo histérica
considerada oficial.

Nessa obra, a representacdo de tais aspectos degradantes por Tristdo de Sousa
gerou calorosas discussdes entre outros escrivées da esquadra ainda durante a viagem.
Era, sobretudo, o tom geral da sua crénica que os incomodava: “[...] e disse-lhe
Benedicto (escrivdo da nau Bérrio) que um nauta frange nunca sentia medo ou angustia
como ele representara, [...]. Além disso, s6 por ma vontade se poderiam considerar
certas atitudes negativas do comando, como humilhagdes propositadas e crueldades
desnecessarias.” (MEDINA, 1990, p. 556).

Apesar do folego dessa obra, vale ressaltar que tal estratégia estrita de propor
uma verso da relacio de Alvaro Velho sem censuras, manteve a narrativa da obra com
a forma realista que encontramos no documento. Tal estrutura narrativa, apesar de
construir uma consideravel ruptura em seu tecido histérico-cultural, apresenta-se
semelhante a estrutura textual classica, fundamentada na utilizacdo de categorias de
tempo e de espaco dominadas imperialmente pela cronologia do romance realista em
voga em Portugal até a primeira metade do século XX.

Em funcdo de uma narrativa de harmoniosa correlagdo do tempo com os
acontecimentos pontuados, a obra ndo chamou muita atengdo do publico leitor, porque
deixa de apresentar uma transfiguracéo da prépria estética tradicional como ja faziam a

maioria dos escritores portugueses dessa época’®. J& em O (Gltimo suspiro do mouro

77 Miguel Medina nasceu em 1951, em Lisboa, filho do médico psiquiatra Fernando Medina e da poetisa
Maria Eugénia Cunhal. Destacou-se em Portugal pela sua carreira ativista quando, em meados dos 60,
comegou a participar ativamente na oposi¢do a ditadura através de diversos movimentos politicos e
culturais, sendo exilado na fase final do regime.

78 Em uma escrita readequada aos novos valores estéticos surgidos ap6s a Revolugao de 1974, Urbano
Tavares Rodrigues organiza um livro de contos e fotografias, em 1998. Intitulado Do tamanho do mundo,
a obra cerca a vida de Vasco da Gama com destreza e de forma enigmatica. As principais polémicas da
vida desse navegador surgem nos contos de forma a alimentar a leitura de uma confusa e redutivel
memoria que se tem produzido a seu respeito. Talvez, 0 mais curioso nessa obra seja a criativa defesa do
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(1995), de Salman Rushdie’®, ndo encontramos tais problemas estéticos, pois aproveita
muito bem o escritor indiano uma complexa rede de enredos provenientes da heranga
cultural do Oriente e do ultramar para representar a histéria do ramo familiar dos Gama
de Cochim nos séculos XI1X e XX. A obra narrada por um mouro descendente de Vasco
da Gama, foca a historia de sua mae, Aurora da Gama, cuja personalidade encantava
toda familia: “Ela era a luz de nossas vidas, o fogo da nossa imaginagdo, a amada dos
nossos sonhos”.

Mesmo saindo do nucleo representativo das viagens gamicas, permanece na obra
sua esséncia critica através de dispositivos que criam uma imagem anti-épica dos
descobrimentos, principalmente, acerca da histéria da familia Gama, salientando a
realidade onirica dos personagens que é tratada pelo narrador como mero “irrealismo”,
nas palavras de Eduardo Lourenco, um mero delirio e ambicdo no seio daquela familia:
“E assim passamos a vida confirmando, reafirmando, deformando as previsdes de
Aurora da Gama... Foi quando por fim me dei conta [...] que todos éramos escravos dela
e ela fazia com que a escravidao fosse para nos o paraiso.” (RUSHDIE, 1995, p. 183).

Muito préximo dessa estratégia critica, chegamos a um dos romances
contemporaneos mais elaborados esteticamente em relacdo as representacfes de Vasco
da Gama e suas viagens: a Peregrinacdo de Barnabé das indias (1998) do portuense
Mario Claudio, concebida “em termos de uma viagem/epopeia do avesso” (cf.
KALEWASKA, 1998, p. 3). A citacdo de Kalewaska ndo € falha, porém, ndo € o
suficiente, ja que o texto de Mario Claudio apresenta momentos em que sua narragdo
ndo se mostra somente antitética ou opositiva em relacéo a tradigéo.

Mesmo assim, o escritor mantém a esséncia critica da sua geracdo no que tange a

revisao da memdria épica institucionalizada, estando

diretamente ligado ao tema da opressdo proveniente do peso da
tradicdo, que ndo sé condena Portugal a retrograda valoracdo de
conquistas do passado, mas também leva o pais a um solipsismo
doentio e mesmo ao culto de um misticismo guerreiro de consequéncias

navegador, armada em resposta aos proprios estudiosos e artistas que insistem em denegrir sua imagem:
“[...], por mais agravo e vexames que me fizessem jamais lograriam diminuir a realidade de ser eu o
homem mais distinguido do pais, e que por feitos proprios mais contribuira para o seu salvamento e para a
admiragdo e respeito que as na¢des da Europa lhe tributavam.” (VENTURA apud TAVARES, 1998, p.
38).

79 Salman Rushdie, nascido em 1947 na antiga Bombaim, india, é um ensaista e autor de ficcdo que
estudou na Inglaterra, onde se formou no King's College da Universidade de Cambridge. O seu estilo
narrativo prop8e uma representacdo do mito e da fantasia com os aspectos da vida real, relegando aos
seus livros certo realismo complexo e magico.

92


http://pt.wikipedia.org/wiki/Ensaio
http://pt.wikipedia.org/wiki/Fic%C3%A7%C3%A3o
http://pt.wikipedia.org/wiki/Inglaterra
http://pt.wikipedia.org/wiki/King%27s_College
http://pt.wikipedia.org/wiki/Universidade_de_Cambridge
http://pt.wikipedia.org/wiki/Realismo_m%C3%A1gico

desastrosas. [...]. Essa busca de verismo e do histérico fundamenta-se
pelo desejo de transformacgdo do romance num documento de uma era
de convulsdes e de modificagOes substanciais na sociedade portuguesa.
[...]. O romance, portanto, acabard por manter relagdes extremamente
ambiguas com a realidade, fazendo dela mero suporte para a criacdo de
um mundo de metaforas. (GOMES, 1993, p. 85-87).

Veremos que a Peregrinacdo de Barnabe se diferencia, porém, da obra As Naus,
por exemplo, por manusear o autor daquele romance ndo as formas tradicionais da
parddia trocista, mas as formas de alienacdo e opressdo que sob seus respectivos
desfechos proporcionam “um doloroso apagamento ideoldgico do sujeito e/ou da
totalidade representada” (KALEWASKA, 1998, p. 3). Pela sua densidade, criatividade
e, principalmente, por ser tal obra o objeto central desse estudo, julgamos importante
dedicarmos a ela uma analise exclusiva e detalhada a partir daqui.

Segundo o Dicionario de Literatura Portuguesa de Alvaro Manuel Machado,
Mario Claudio é pseudénimo literario de Rui Manuel Pinto Barbot Costa. De origem
irlandesa por parte de avés, nasceu no Porto em 1941. Ficcionista, poeta e ensaista,
trata-se de um intelectual dotado de uma solida formacdo em variadas areas do saber,
com destaque para sua formagdo em Direito pela Universidade de Coimbra, onde se
diplomou também como bibliotecério-arquivista. E Master of Arts em Biblioteconomia
e Ciéncias Documentais pelo University College de Londres e possui carreira docente
na Escola Superior de Jornalismo do Porto®.

Tendo comegado por publicar poesia, “foram as biografias romanceadas reunidas
em 1993 em um sO volume, intitulado Trilogia da M&o, que vieram incluir Mario
Claudio entre os maiores ficcionistas contemporaneos.” (MACHADO, 1996, p. 129-
130). Ao que tudo indica, a diversidade de seu curriculo justifica o gosto que nutre pelo
documento e “pela pesquisa apurada que considera vital antes de iniciar um novo
trabalho, reflectindo sobre a Histdria, a Pétria, a Cultura, as Identidades Nacionais e
Pessoais.” (LUIS, 2011, p. 14).

A obra de Mério Claudio apresenta uma faceta de investigador e de bibliéfilo

que, encontrando na literatura a continuidade da sua atividade profissional, o faz

80 “Foi ex-bolseiro da Fundacdo Calouste Gulbenkian, tendo igualmente pertencido a Delegacdo Norte
da Secretaria de Estado da Cultura e ao Museu de Literatura, bem como a Associagdo de Jornalistas e
Homens de Letras do Porto. Por outro lado, o seu curriculo conta ainda com uma panoplia imensa de
maltiplas e enriquecedoras actividades que vdo desde o exercicio da docéncia universitaria ao
desempenho dos cargos de Técnico Superior do Museu Nacional de Literatura e da direcgdo da Biblioteca
Pdblica Municipal de Vila Nova de Gaia. [...], elaborou diversos textos de opinido e conferéncias, mas
igualmente pecas de teatro e séries documentais.” (LUIS, 2011, p. 13-14).
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inscrever eruditamente cada um dos livros respeitando a heranca cultural de seu tema ou
objeto de representacdo. Veremos nessa andlise que um dos temas intertextuais mais

prestigiados por Mério Claudio em suas obras sdo os portentos e o0s bestiarios da nossa

|8l

tradicdo ocidental®. Constituido por um universo simbdlico de ilhas fantasticas e racas

monstruosas oceanicas e orientais, esses aspectos vao ter um papel imaginario muito
importante no plano representativo de vérias obras desse escritor, especialmente, na

Peregrinacdo de Barnabé das indias:

E igualmente proprio das personagens de Mario Claudio o embate de
Adamastor do homem contra 0 meio, concorrendo com todas as suas
pulsdes vitais para a domesticacdo do ambiente, evidenciando o homem
como dono e senhor da natureza, dos socalcos do Douro aos vales do
Barroso e das serras do Montezinho e da Nogueira, passando pelas
ventanias das povoas, gerando um homem extremado, capaz do tudo e
do nada, do desespero choroso e da alegria vivificante, numa espécie de
balanceio entre uma acracia individualista, em que cada um faz as suas
regras, e um comunitarismo religioso de tendéncia pagd, prestes a
desafiar a morte em atitude nobre, mas também senhor de um reles
pensamento calculista onde, ndo raro, a especulacdo e a grandeza se
asfixiam medidas, abandonadas ao gozo dos sentidos, ao bucolismo do
terrunho e & acumulag&o do patriménio proprio. (REAL, 2012, p. 154).

Adentrando nesse universo sintomatico dos personagens marioclaudianos,
observamos que a manifestacdo do maravilhoso com base nas figuras do bestiario pode
ser encontrada de forma menos elementar em Amadeo (1984), biografia romanceada
acerca do pintor portugués Amadeo de Souza-Cardoso (1887-1918), cuja casa € descrita

em toda a sua plenitude mitologica:

[...] a Casa é uma teoria volumétrica por entre vegetacdo, maior do que
todo o Mundo, impossivel de arrumar. Por torres e telhados se levanta,
paredes de cal alternando com panos de muralha, e um bestiario a
habita, nela cirandando ou em torno lhe correndo, heréldicos bichos
esguios, indistintos da paisagem. (CLAUDIO, 1993, p. 11).

Nessa obra, temos o narrador-personagem Frederico que narra um diario
improvisado atravessado pela figura do tio Papi, aristocrata decadente que prepara uma
biografia do pintor portugués. O bestiario aparece como um recurso simbélico do

maravilhoso que o tio Papi escolhe para descrever a casa do pintor, envolta em ritos

81 O termo bestiario aparece pela primeira vez na literatura medieval, em finais do século XII, na obra de
Philippe de Thaon, Le Livre des Créatures. Os viajantes do século XIII, Jodo de Plano Carpini, Guilherme
Ruybroeck, Marco Polo e Jodo de Montecorvino, por exemplo, partiram para o Oriente trazendo de la
coordenadas cartogréaficas, cosmoldgicas e geograficas provenientes dessa tradicao.
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misticos da vida do artista e em conflitos da memdria onirica do préprio biografista.
Mas o recurso ndo torna a aparecer diretamente no texto, ndo sendo tdo fundamental
para sua constituicio narrativa como acontece em Peregrinacio de Barnabé das indias.

Em Orion (2003), o segundo romance de sua trilogia das constelacdes®,
comecamos a nos aproximar daquilo que vem a ser a original manifestacdo do
maravilhoso em suas obras. O livro traga o destino de sete criancas judias deportadas,
no final do século XV, pelo rei D. Jodo Il de Portugal, rumo ao arquipélago de Séo

Tomé e Principe:

Ndo se extirpara a fé desvairada do povo. A cada instante se

disseminavam atoardas extraordinarias, [...].” (CLAUDIO, 2003, p.
120).

E com quejandas convicgdes, as quais gradualmente se difundiam,
transformava-se a indole dos trabalhadores hebreus, cientes da
aproximacao do Reino, e mais e mais relapsos se faziam, despendendo
0 tempo em rezas e benzeduras [...]. (CLAUDIO, 2003, p. 136).

E através do sentimento de desterro formado no crescimento dessas criangas que
tal ilha servira de palco de prodigios e lendas vérias, alimentando a indole imaginaria
desses hebreus deportados que sempre imaginavam se aproximar do reino de onde
foram exilados ou mesmo de uma lendéria terra prometida que desejavam alcancar.

Essa perspectiva do maravilhoso também pode ser encontrada efetivamente na
sua obra publicada em 1992, Tocata para Dois Clarins, em uma veia mais politica do
mito. A obra é protagonizada pelo casal Anténio e Maria, os pais do dito escritor®, que
se casam em 1940 e partem para Lisboa em viagem de nlpcias. Nessa viagem visitam a
grande Exposi¢cdo do Mundo Portugués, evento organizado pelo regime salazarista com
a finalidade de preservar a memoria épica dos descobrimentos portugueses, dentre eles a

memoria do navegador Vasco da Gama:

A Exposi¢do do Mundo Portugués langou um padrdo de comportamento
estético e moral que, estribado numa certa suavidade de propositos,
resumia um passado grandioso, na tessitura de um presente de

82 A trilogia das constelagcBes € composta pelas seguintes obras: Ursarmaior (2000), Orion (2003) e
Gémeos (2004). A informagdo de que as trés obras fazem parte da Trilogia das ConstelagGes foi uma
informacdo facultada pela editora Publicacbes Dom Quixote.

83 Tocata para dois clarins é uma das obras que compde a trilogia da arvore. Essa trilogia é composta por
romances que narram a vida dos descendentes de Mario Claudio até os seus primeiros meses de vida. As
outras duas obras sdo: A quinta das virtudes (1990) e O pértico da gloria (1997).
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parcimbnia. Ndo era de massas festivas, apenas, aquela arquitetura,
porgue a ela, por uma técnica que escapava a toda a programacao,
servindo os desejos da ordem vigente, entretanto, se afeicoava a interna
estrutura dos homens e das mulheres portugueses. (CLAUDIO, 2010, p.
123).

A tenacidade, virtude essencial dos que triunfam, e de que muito
necessitarei, por certo, a fim de alicercar uma tribo, foi a marca do
nosso insigne Vasco da Gama. [...]. Seria um capitdo autoritario, mas a
guem ndo falharia certa dose particular de caritativa humanidade, no
trato com a marinhagem, ordenando sem alarde, organizando
sabiamente, concitando os relapsos, com certeira estratégia, a
serenidade e a concordia, de modo a que continuassem singrando as
naus da sua armada. [...]. E na sua cabine, desfolhando cartulanos e
consultando tabelas, exauria-se o Almirante ilustre, a parca luz de uma
candeia, em calculos e mais céalculos, capazes de acertar o sentido
daquela viagem. Ao cair de uma tarde de muita faina, avistaram um
monstro marinho que, de longe, se lhes assemelhava um homem
recoberto de escamas, com dois chifres retorcidos, bufando um vapor
salgadissimo, pelas ventas. Deitavam-se nos catres, inteiramente nus,
porque o calor dos tropicos comecava a sufoca-los, e sofriam o avango
de vermes desconhecidos, que se lhes introduziam, com estonteante
rapidez, no sabugo das unhas e no orificio do anus. (CLAUDIO, 2010,
p. 66).

Como observamos nos excertos acima, a Exposicdo do Mundo Portugués
reafirmou um padrdo de comportamento estético e moral que se resumia a um passado
lendéario e grandioso, em cujo universo estava imerso o casal protagonista da historia.
Contudo, ndo servindo as interpretacdes esplendorosas da ordem vigente nesse tempo-
simbolo representado, o narrador da obra desloca o perfil de Vasco da Gama do elogio
para a loucura, tracando um capitdo nédo isento de miragens descontroladas e crencas
maléficas provenientes da tradigéo.

Veremos adiante que essa representacdo alienadora do Almirante das indias
fundamentada pelo imaginario de prodigios e bestiarios contribui para o grande
questionamento historico-socioldgico que por esséncia constitui toda producdo literaria
de Maério Claudio: a alienante existéncia da humanidade que a distancia de sua esséncia

plural e, conseqlientemente, de sua esséncia criativa.

4.1 Apartai-vos do lume, Vasco!

Na Peregrinacédo de Barnabé das indias, cuja viagem de descobrimento de 1497
é 0 seu nucleo gerador, o bestiario foi uma forma instigante e produtiva que o autor

encontrou para explorar a identidade portuguesa em estado de crise, pois € isso que
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parecia dominar Portugal nos ultimos anos do século XX, momento inundado pela vaga
cultural de muitas formas de irrealismo pelas quais 0 autor escreveu seu romance.

As manifestacOes de tais formas literérias de irrealismo sdo construidas com o
intuito sociolégico e cultural de evidenciar um balanco das primeiras décadas
posteriores a Revolucdo dos Cravos, nas quais se acredita que foram realizadas “muitas
e belas coisas, como a reparagédo de algumas injusti¢as e a melhora da qualidade de vida
para a generalidade dos cidaddos, mas falhamos no que se chama a <<revolugao
cultural>>. [...]. Para isso a jovem democracia ndo estava preparada ou estava preparada
as avessas.” (LOURENCO, 1999, p. 149).

Assim, a partir da representacdo imagindria da tripulacdo de Vasco da Gama,
Mario Claudio apresenta, sobretudo, o histérico de um povo permanentemente evadido
da sua existéncia, inebriado ao ponto de esquecer sua verdadeira identidade. Por isso, a
forma alienante do bestiario é colocada ndo somente de modo a reafirmar seus mitos no
quadro épico da viagem, mas também como forma encontrada pelo autor para exprimir

um profundo desejo de mudanca interior, ou seja, de

contrapor uma outra imagem de ndés mesmos aguela que o regime tao
impune e habilmente propunha sem que essa imagem-outra (ndo apenas
ideoldgica, mas cultural) aparecesse como uma sacrilega contestagdo da
verdade portuguesa por ele restituida a sua esséncia e esplendor.
(LOURENCO, 1989, p. 31).

A representacdo literaria de um imaginario opressor reflete a necessidade
humana por experiéncias novas. Esse € o principal movimento circunscrito na obra em
questdo, que serve ambiguamente a representacdo do maravilhoso da tradicdo épica e
como “contradiscurso” as questdes sociologicas implicadas pelo contexto da obra.
Diante dessa dupla estratégia de representagcdo, fica claro que a evidéncia dos
imaginarios conturbados na mente de Vasco da Gama constitui um paradoxo, ou seja,
serve tanto para posiciona-lo inicialmente no seu perfil épico diante de um herdi que se
preparava para enfrentar os obstaculos miticos, como também para denegri-lo como um
anti-herdi problematico, pois 0s elementos insélitos se mostram, durante a historia,
ausentes da realidade da viagem, revelando-se mera imaginagéo.

Ao mesmo tempo em que a dimensdo mitica € explorada na obra através desses
imaginarios de modo a convocar o quadro épico da viagem, ela serve também de
contramitologia, pois acusa a deficiéncia de um reflexo cultural automatico e
inconsciente de exaltacdo das descobertas ultramarinas. Nessa hipotese de leitura que
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levantamos, seria a longa duracdo das linhas imaginérias de representacdo a forma que
encontrou Mério Claudio para aproximar tal obra de uma sociedade portuguesa em
estado de crise em termos de memoria e identidade.

Nesse sentido, sua estrutura literaria aproxima-se da teoria lukacsiana que, como
visto no final do primeiro capitulo, defende a producéo de romances compromissados
em intervir revolucionariamente nas sociedades através de uma estratégia narrativa
capaz de apresentar inicialmente as formas de alienacdo e opressdo regida pelas
instituicdes politicas de seu tempo-simbolo, para depois reconstituir, com minucia, uma
lenta e gradual transformacdo, atingindo assim as mudancas socioculturais necessarias
para ascensdo do individuo protagonista.

O tracado cuidadoso do escritor portugués que atua na linha imaginaria dos
bestiarios para posteriormente, apoiado nela, realizar uma representacdo centrada em
uma experiéncia mais empirica, revela de fato uma semelhanca com a dimensdo
pedagogica que Luké&cs relegava a sua teoria do romance que, do ponto de vista critico,
deveria construir um falso mundo idealizado®. Essa condigdo cultural da sociedade
portuguesa e a singularidade pedagogica apontada na Peregrinacdo de Barnabé das
indias podem ser confirmadas pelo caso de que, em poucos meses, “dela se venderam
mais de 30 mil exemplares. Parece se tratar daquelas obras que por si se movem ao
encontro do leitor, sem as muletas do critico ou do ensaista, [...].” (MATOS, 2004, p.
104).

Tal singularidade da Peregrinacdo de Barnabé das indias é muitas vezes posta
de lado, em leituras que determinam uma obra da tradicdo sobre a qual o livro de Mario
Claudio manteria plenas ligagdes, sejam elas parddicas ou ndo. No estudo, Uma épica
virada do avesso (2004), de Joaquim Matos, a quem o romance é dedicado, a obra de
Mario Claudio “corrobora” com a Peregrinacdo (1614) de Ferndo Mendes Pinto

(1510?-1583) ao narrar esse navegador quinhentista

0S excessos com que 0s portugueses por aquelas partes
contrabalangavam as sementes da civilizagdo que ali lancaram, dirigir
contra excessos tais severas e oportunas repreensdes, e finalmente
elevar aos ouvidos dos grandes algumas adverténcias politicas, que
aquela amena forma tornasse mais faceis de tragar. (MATOS, 2004, p.
98-99).

84 Deve-se considerar que o realce que Lukacs fornece a esse movimento de lenta transformacéao
ideoldgica e formal implica uma grande importancia pedagégica que o pensador hingaro relegava a
“teoria marxista do reflexo” (LUKACS, 1968, p. 62) para analisar o realismo como ascensdo do
individualismo contra o idealismo politico de sua época. Ver tais questdes estudadas no primeiro capitulo.
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Certo é que ndo podemos deixar de mencionar que ha também na Peregrinacao
de Barnabé das indias uma dimensdo critica contra os excessos nada virtuosos dos
portugueses que embarcavam paras as Indias nos primeiros séculos de atividade
ultramarina. Mas temos que ter em conta que, por mais que essa seja uma critica de
Ferndo Mendes Pinto e que também encontramos no Soldado Pratico de Diogo do
Couto, as obras nem por isso sdo plenamente associativas.

O narrador da Peregrinacdo de Ferndo Mendes Pinto estd sempre ocupado em
deleitar-se com as infinitas possibilidades de representacdo do mundo real por ele
experienciado, oferecendo ao leitor uma relacdo pluri-simbdlica constituida
essencialmente de simulagfes provocadas sucessivamente no campo visual do viajante
narrador. Trata-se justamente do carater plurilingue e ndo do prolongamento da unidade
ou do mythos que encontramos na Peregrinacéo de Barnabé das indias®®.

Outro exemplo que se segue é o estudo As modalizacbes anti-épicas na
narrativa portuguesa contemporanea (1998) da polonesa Anna Kalewaska, estudo esse
financiado pelo Instituto-Camdes e no qual a Peregrinacdo de Barnabé das indias de
Mario Claudio, junto com Levantado do Chéao (1980) de José Saramago e As Naus
(1988) de Antonio Lobo Antunes, apresentariam a comum e exclusiva estratégia de

empreender uma releitura contemporanea dos cantos camonianos.

Os romances dos anos 80 e 90 (Levantado do Chaode José
Saramago, As Naus de Anténio Lobo Antunes e Peregrinacdo de
Barnabé das Indiasde Mario Claudio) sdo estruturados
camonianamente no sentido de defender e exaltar a liberdade colectiva e
individual. E minam as convencdes do género épico, como que
confundindo a letra, o estilo e o espirito do tempo. (KALEWASKA,
1998, p. 1).

N&o achamos adequado criar aqui forcosamente um vinculo da obra de Mario
Claudio com uma Unica obra da nossa tradicdo literaria, pois veremos durante a analise

que o escritor estabelece intertextos com Os Lusiadas e com diversos outros textos

85 No que remete ao conteldo de ambas as obras, vale ressaltar que temos que ter em vista que a
pesquisas da professora norte-americana Rebecca Catz, que interpreta o texto de Ferndo Mendes como
uma satira da ideologia imperial e religiosa da época, foi reavaliada pelos trabalhos da professora Maria
Alzira Seixo, que, por sua vez, reposiciona a leitura do texto ainda no interior dos quadros ideoldgicos da
tradicdo da época. Claro que o narrador de Mendes Pinto apresenta sobressaltos que merecem atencéo,
mas dizer que o texto é praticamente marxista seria super-interpretar a obra. Tal exposi¢do breve dessa
bibliografia critica ja ndo deixa ddvidas quanto a grande distancia que ha entre as peregrinagdes de Mario
Cléudio e Ferndo Mendes Pinto.

99



como 0 Sermdo de Santo Antonio aos Peixes de Antonio Vieira e o Livro de Tobias,
inserido na Biblia. Temos que salientar que muitas sdo as possibilidades de leitura da
Peregrinacdo de Barnabé das Indias.

No Brasil, temos como destaque o estudo de Dalva Calvao, intitulado Viagem e
Morte em Peregrinacdo de Barnabé das indias (2008), no qual a obra é interpretada a
partir de sua relacdo com a morte®®. Na sua leitura, o fato de Barnabé se aproximar da
morte e do desconhecido o faz redimensionar sua relacdo com a vida e com o proprio

medo de morrer que possuia antes de embarcar:

[...] a relagdo com a morte acarreta, paradoxalmente, renovada forga de
acdo existencial, desafiando-os através de seu contraditorio estatuto,
evidenciado ja& na epigrafe do romance, retirada de um documento
cisterciense do século XIIl, em que a morte é invocada na ambiglidade
gue a constitui, entre outras coisas, como abismo da perda, para atingir
a salvagdo. (CALVAO, 2008, p. 9).

Apesar da qualidade do trabalho da pesquisadora, sobretudo, da boa escolha do
simbolo da morte como intermediacao da leitura que realiza da obra, continuamos a crer
que a manifestacdo do maravilhoso fundamentado nos bestiarios seja a melhor
perspectiva de leitura e analise desse texto para compreendermos suas caracteristicas
tanto na Otica da criacdo literaria, quanto da critica cultural. Ademais, a experiéncia da
morte revelada no texto, ndo deixa de ser caracterizada no interior do quadro da
representacdo fantastica que propomos analisar.

No geral, 0 maravilhoso que atua sobre o imaginario da tripulacdo da viagem de
1497 é muito significativo em termos de memdria, porque implica, sobretudo, na
reelaboragdo dos quadros historiograficos, literdrios e socioldgicos da cultura
portuguesa. Assim, destacamos o maravilhoso atraves dos bestiarios e portentos por
manifestarem essas trés principais func¢des dentro da obra, as quais serdo esclarecidas no
decorrer dessa anélise.

Em entrevista concedida a Luis Miguel Queirés, Méario Claudio confirma ter
sido proposital o lancamento do livro Peregrinagdo de Barnabé das indias no periodo
das celebragdes do 5.° centenario da viagem de Vasco da Gama as Indias, atendendo &

sugestdo de seu editor portugués. Entretanto, “garante o escritor que sua concepcao e

86 Dalva Calvao é docente da Universidade Federal Fluminense. Possui um livro publicado pela editora
dessa universidade em 2008, que estuda algumas das obras de Mario Claudio: Narrativa biogréafica e
outras artes: reflexes sobre escrita literaria e criagdo estética na Trilogia da méo, de Mario Claudio.
(\er referéncia completa na bibliografia).
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elaboracdo nao se figuram com o proposito de ilustrar tal evento, ja que a idéia do texto
era bem mais antiga” (SOUSA, 2006, p. 68).

Digamos que a Peregrinacdo de Barnabé das Indias tenha também a sua
trilogia, pois essa antiga ideia pode ser constatada tanto no conto de 1986 intitulado De
Barnabé, Mestre-Cozinheiro da Nau-Capitania, na Primeira Viagem a Caminho das
indias, que se encontra no livro Itinerarios, uma reunido de contos antigos do escritor
que foi publicada somente em 1993, quanto na peca A Ilha de Oriente, de 1989%.
Ambas permitem ao leitor enxergar as pré-figurac@es daquilo que viria a ser, em 1998, a
Peregrinacéo de Barnabé das Indias.

Em A llha de Oriente, apresentada como “Mistério em Trés Actos”, com
Prologo e Epilogo, a lembrar as denominacbes das pecas medievais, reconta-se a
viagem pioneira de Vasco da Gama, estabelecendo, sobretudo, uma retomada do
episddio da Ilha dos Amores do poema camoniano. Nela, deparamo-nos com o soldado
Leonardo que é mencionado desde 0s cronistas quinhentistas e aparece na pe¢a como
um soldado imerso em sonhos e miragens de ilhas misteriosas habitadas por ninfas, sem
contar as estranhas visdes de espiritos dos tripulantes mortos e da sua propria alma com
guem dialoga e da qual percebe, no desfecho da historia, ser sua percepg¢do prisioneira.

O soldado, ludibriado pela sua prépria imaginagdo, é, na peca, frequentemente
interpelado por seu capitdo Vasco da Gama, em precursora aparicdo na producédo

literaria de Mario Claudio:

Leonardo: - E uma ilha, senhor. / Vasco da Gama: - Mentira. / L: - E
uma ilha, senhor, aquilo em que estamos. E tem fontes e enseadas,
colinas de bosques verdes. / V: - Mentira, mentira, que to digo eu, que
sou velho e almirante, conhego mistérios que ndo entram em ti. [...]. / V:
- E loucura em gue vais, to afirmo, que vi homens e monstros, seres de
cio a estorcer-se em suas tocas, torres e grutas a que nunca se vai dar.
Sé Jesus Cristo, ouve bem, nos tripula na viagem. Adeus, Leonardo,
adeus, adeus. Olha o casco, o biscoito, 0 velame, as enxarcias. Obedece,
rapaz. (CLAUDIO, 1989, p. 22).

Em todo o decorrer da peca, Vasco da Gama persegue Leonardo, cobrando-lhe as
tarefas que a todos os outros soldados eram incumbidas, pois o capitdo percebeu que se
tratava de um jovem muito afastado das coisas presentes e dado a acreditar mais em

sonhos e manifestacdes fantasticas:

87 Essas duas obras podem ser acessadas integralmente no anexo da dissertacéo.
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Vasco: - Vejamos como se encontra 0 nosso amigo [Leonardo],
finalmente. Decidamos se 0 pensamento que tem lhe pertence, ainda, ou
se ja se apartou da fantasia em que navega. Sonha com prados
esmaltados de verde, que o oceano azulissimo circunda. E ha um rumor
de animais, um sussurro de divinos. Dorme, dorme, Leonardo, dorme,
dorme. Eis que eu também, alguma vez, comecarei a acreditar em tua
ilha. (CLAUDIO, 1989, p. 33).

Quando pensamos que o mais antigo perfil de Vasco da Gama apresentado por
Mario Claudio se resumiria em um personagem nao delineado nesses imaginarios, 0
final do primeiro ato vem para nos contradizer. O verbo “comecarei” conjugado no
futuro, revela um personagem em preparacdo para sua futura representacdo fundada em
fantasias como veremos em Peregrinacéo de Barnabé das indias®®.

J& no conto temos a antecipacdo do outro personagem protagonista do romance
nomeado Barnabé, que € representado sob a Otica de sua funcdo de cozinheiro em
atividade. Nessa perspectiva, temos a manutencdo de uma esséncia representativa, mas
dessa vez ndo se trata de um eixo imaginario como ocorre na pecga € na Peregrinacao,
mas uma esséncia cuja manifestacdo se apoia na representacdo do instinto da fome que
é, por sua vez, metaforizada de acordo com o comportamento alienante da tripulacao, ja
que a fome transforma ndo sé o corpo, mas, também, a mente humana, conduzindo o
individuo a devorar cegamente o que for preciso para saciar-se: “[...], nos ndo haviamos
refreado, na gula com que consumiamos a comida toda, nos deparamos forcados a
colocar sola de molho.” (CLAUDIO, 1993, p. 185).

Na Peregrinacdo de Barnabé das indias, os marinheiros parecem esfomeados
mais pelas visdes oniricas e pelos “bicharocos” do mar que imaginavam do que
propriamente pelos alimentos. No romance, tal visdo é tdo efémera quanto a sensacdo de
satisfacdo do estdbmago depois da refeicdo. Em uma representacdo dos imaginarios
propositalmente mais alargada do que nas épicas antigas, a obra de Mario Claudio
presta homenagem ao passado da navegacdo portuguesa em dez capitulos, em uma
possivel referéncia com tal divisdo aos dez cantos camonianos de Os Lusiadas.

Através de uma representacdo mais alargada das mentalidades dos personagens,

veremos que o escritor ndo heroiciza os grandes capitdes como faz o poeta quinhentista.

88 Essa continuidade é uma ténica da obra literaria de Mario Claudio que pode ser verificada em véarios
outros casos como 0 personagem Tiago Veiga. A biografia ficcional desse personagem publicada em 2011
resulta de um programa que se iniciou ha anos com a publicagdo de varios escritos do biografado poeta.
Do obituario do desconhecido poeta no jornal Tempo a edi¢do de textos inéditos: Os Sonetos Italianos
(Asa, 2003), Gondelim (Quasi, 2008) e Do Espelho de Vénus (Arcadia, 2010). Posteriormente, em Tiago
Veiga: uma Biografia, a genialidade da ideia surge sob a forma de uma extensa biografia, fruto de cinco
anos de intenso trabalho.
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Maério Claudio segue na esteira de um José de Sousa Monteiro, Manuel Pinheiro Chagas
e Alexandre Herculano no que remete a criagdo ficcional da viagem a partir da otica do
povo e seus imaginarios. E através dessa linha que Mario Claudio revé a época das
navegacOes portuguesas, mostrando uma nova versdo para a viagem inaugural do
caminho maritimo para as indias.

Nesse processo, 0 elemento bestiario é extremamente importante para a
composi¢do do imaginario de toda frota atuante na histdria, marcando tal jornada
geografica mais pelas investidas da mente do que pelo percurso exterior. Diante desse
efeito, ha, nos poucos estudos sobre a Peregrinacdo de Barnabé das indias, a comum
afirmacdo de ser a obra uma metaficcdo historiografica (CALVAO, 2008;
KALEWASKA, 1998), considerando, principalmente, a sua “atitude diante do fato
historico, uma espécie de fascinio e de negacéo, de retomada e de recriacdo, no dizer de
Linda Hutcheon.” (CALVAO, 2008, p. 43).

A afirmacdo ndo esté errada se levarmos em consideragdo o sentido aprofundado
do conceito, que ndo se limita a reproduzir uma forma acabada de memoria historica
distorcida. Os processos pelos quais a histdria portuguesa em questdo é desconstruida
sdo inumeros. Afirmar que o romance de Mario Claudio é uma metaficcdo
historiografica é dizer, sobretudo, que o escritor parodia os registros historicos e
literarios anteriores sobre as viagens de Vasco da Gama ao Oriente. Nesse sentido,
teriamos que ser cuidadosos com o conceito de parddia que podemos trazer para a
leitura do texto. Um passo em falso e sua interpretacdo pode criar equivocos.

Como Linda Hutcheon, em Para uma teoria da parodia (1984), concordamos
que ¢é errado dizer que para uma parodia ser eficaz ela “deve ser uma premeditada
distor¢do de toda a forma e espirito de um escritor, [...]. Ao contrario, na parddia
moderna, outro contexto pode ser evocado e depois invertido sem que seja necessario
assinalar, ponto por ponto, toda a sua forma e espirito irénicos” (HUTCHEON, 1985, p.
30). Dessa forma, a representacdo conservadora pode estar presente em um texto para
ser invertida seméntica e formalmente.

Qualquer exercicio de parddia nos textos literarios que atue nesse sentido “deve
partir igualmente do pressuposto de que os textos s6 podem ser entendidos quando
situados a partir e contra o cenario das convengdes de onde emergem; [...].”
(HUTCHEON, 1985, p. 36). Nesse processo, evoca-se as implicacdes ideoldgicas e
formais do texto, destacando a relacdo entre poder e conhecimento, no qual a narracéo

declara-se como uma arma politica opressora que seré revertida durante a narracdo da
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historia.

E preciso ter em conta que na leitura da Peregrinacdo de Barnabé das Indias o
processo de construcdo de um texto parddico ndo pode ser interpretado somente por um
modo de descontinuidade que rejeita o dialogo com tipos anteriores de texto. E na
perspectiva desse dialogo que pode ser empreendida, em nossa opinido, uma leitura
atenta dessa obra, sob a regéncia de um conceito da metaficcdo historiografica que
mantém relacdes intrinsecas entre a sua distingdo formal parodiada com a tradicdo da
qual emerge. Por isso, torna-se fundamental, nessa obra, a manifestacao tradicional dos
bestiarios cultivada em sua forma imaginéria, enredando, em partes, a atuacdo da
tripulacdo.

Como o préprio titulo indica, trata-se da representacdo de uma peregrinacdo que
concede certo sentido religiosamente subjetivo ao descobrimento desse caminho,
reforcado pelas aparicdes de espiritos e do préprio arcanjo Rafael, das quais trataremos
posteriormente. A nocdo de peregrinacdo, que ndo serd aqui estudada com todo seu
pendor histérico-cultural, tera nessa obra o objetivo especifico de substanciar a
representacdo fantastica da historica viagem em questdo. Trata-se a peregrinacao,
ademais, de uma nocdo proveniente da comum antiguidade de todas as culturas e
religides®. “H4 em todas elas o desejo de se captar um poder ou energia sobrenatural e
a vontade de se entrar em comunhdo com o divino através da experiéncia da viagem”
(CRISTOVAO, 2002, p. 38).

Além disso, temos que ter em conta que os relatos e descri¢des produzidos com
base em peregrinacGes realizadas por mar e terra ndo se limitaram a manifestar a fé
peregrina, divulgando descri¢bes subjetivas de carater religioso, mas também sdo
constituintes de informacgdes empiricas acerca das novas terras, registrando 0s usos e 0s
costumes dos povos encontrados e estimulando dessa forma “o moderno gosto europeu
de sair para observar.” (CRISTOVAO, 2002, p. 38).

Mas para 0s personagens dessa historia chegarem a esse nivel antropolégico e
geografico da viagem, muito chdo e muito mar precisara ser percorrido. Adentrando na

peregrinacdo central do livro em andlise, podemos perceber uma grande mudanca que

89 «“No mundo cristdo, a pratica da viagem e da peregrinagdo comegou discretamente e ainda na Palestina,
dadas as condicdes de perseguicdo em que vivia a igreja. [...]. E do século IV o primeiro relato que se
possui de uma viagem ao Santo Sepulcro, o de Etéria ou Egéria, que empreendeu esta viagem, e inlmeros
foram os textos contando essas peregrinagdes, que de todo o mundo cristdo se encaminharam para
Jerusalém.” (CRISTOVAO, 2002, p. 38-39).
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vai ocorrer, observando atentamente o leitor a disposi¢cdo gradual dos capitulos. Nos
cinco primeiros — “As Neves”, “Os Demonios”, “As Chagas”, “Os Loucos” e “As
Cordas” — temos uma sucessdo de simbolos convergentes a um campo semantico que
remetem-nos a ideia de inferno, desgraca, sofrimento e provacdo. Quanto aos cinco
ultimos capitulos — “Os Peixes”, “Os Anjos”, “As Cidades”, “As Pombas” e “As Luzes”
— formam uma antitese em relagdo ao primeiro conjunto, marcando a diferenca
principalmente entre os pares: neves X luzes, cordas x pombas, demonios X anjos e

loucos X peixes:

A peregrinacdo apresentada ndo € exatamente o percurso que se faz,
mas o conhecimento de si mesmo. Por isso, comecgar os capitulos que
ligam os pontos desse caminho com predicados nominais vai ressaltar
que o mais significativo ndo é a acdo praticada, mas no que ela torna
aquele que a pratica. (CRUZ, 2008, p. 6).

Nesse movimento apontado entre os capitulos, nota-se a perspectiva do sujeito
em sua progressiva peregrinacao. Assim, logo a partir do indice, o leitor ja pode esperar
a mudanca de uma dada situacdo vigente, situacdo essa fundamentada com base na
representacdo da tradicdo do maravilhoso, a qual sera posta a prova nessa jornada.

Nela, Vasco da Gama é acompanhado de perto pelo ficticio cozinheiro Barnabé,
judeu portugués que vivera perturbadoramente a discriminacao praticada contra aqueles
que possuiam raizes judaicas. Na intermediacdo dessa dupla de personagens, temos o
auxilio de um narrador em terceira pessoa que revolve o passado, pontuando e
reinventando através de suas memorias os detalhes dramaticos da viagem®.

Esse narrador, através de uma linguagem que ndo se preocupa em captar a
linguistica oficial do tempo-simbolo da obra, aproxima-se muito do narrador
preconizado segundo a licdo de Walter Benjamin®™, um narrador que consegue
entrelacar o local com o distante, incorporando toda sua experiéncia com base em uma

raiz historica real como faziam os narradores antigos. “Nada mais acertado, visto que,

90 Em GENETTE, Gerard. Discurso da Narrativa (3.2 Ed. Lisboa: Vega, 1995), a narrativa é definida a
partir de trés aspectos, dentre elas a categoria heterodiegética, cujo narrador ndo participa da histdria
narrada.

91 Benjamin reconhece sintomas em nossa cultura ocidental que apontam a transformacdo dos antigos
costumes, em especial a perda da antiga arte de contar. As particularidades adquirem um significado que
ndo depende mais da acdo ou do destino dos homens, mas sim do ritmo mecénico das industrias.
Benjamin refere-se a guerra como elemento essencial para o entendimento desse declinio, prezando por
isso construcBes narrativas que amaduregam seu centro humanizante de representacdo (cf. BENJAMIN,
W. O narrador. In: Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e histéria da cultura. Sao
Paulo: Brasiliense, 1994, p. 201).
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apesar de ser contemporaneo [...], ele propde um retorno ao passado e a grande tradicédo
portuguesa do comércio maritimo.” (CRUZ, 2008, p. 5).

E curioso apontar, porém, as palavras do proprio Carlos Eduardo Soares da Cruz
que diz, em seu artigo sobre a Peregrinacdo, que “o uso do verbo na primeira pessoa
utilizado por esse narrador em alguns fragmentos pode confundir o leitor fazendo-o
pensar, por ora, que ¢ de algum personagem seu discurso” (CRUZ, 2008, p. 4). Desse
modo encontramos, no inicio do primeiro capitulo, a famosa passagem “um velho no
Inverno é isto que conto...” (CLAUDIO, 1998, p. 14).

Isso demonstra certa diluicdo dos narradores que provoca a desestabilizacdo do
foco narrativo em terceira pessoa, confundindo no texto os fluxos narrativos do narrador
com 0s personagens-narradores, Vasco e Barnabé. Esse meio de representacdo sugere
semelhancas com o que Linda Hutcheon diz acerca do narrador pds-moderno: “A ficgdo
pos-moderna manifesta certa introversdo, um deslocamento autoconsciente na direcao
da forma do proprio ato de escrever; porém, é também muito mais do que isso. Ela ndo
chega ao ponto de estabelecer uma relacdo explicita com esse mundo real que esta além
dela.” (HUTCHEON, 1991, p. 168).

Nessa perspectiva de entrelacamento de reminiscéncias, 0 romance representa a
primeira viagem de Vasco da Gama as indias através da Gtica desses testemunhos. Os
capitulos se apresentam fragmentados pelas memorias individuais do narrador e dos
personagens-narradores, denegrindo e reelaborando desse modo a ordem classica dos
enredos tradicionais. Apesar de tal variacdo, o romance mantém ainda uma narracao nas
formas tradicionais do conto, principalmente, nas partes em que a narrativa se mostra
simbolicamente atenta e organizada em funcdo dos disturbios imaginarios dessa viagem.
Sédo flashbacks, sonhos, transes, digressdes fabulares, vaticinios, fluxos de consciéncia,
tudo que possa ser suscitado na historia através da mentalidade dominante dos

participantes desse significativo evento historico:

E percorrendo estes devaneios dilatados minutos, neles compreendi
que ndo equivalia a avistada de bordo a minha povoacdo de fantasia,
porque a que lhe ia botando eu [Vasco da Gama] em cima em nada se
comparava & que realmente existia, em conseqliéncia de jamais
vislumbrarmos no que se nos depara a completa verdade para que
propendemos, seja ela agradavel ou nefasta, mas uma envergadura
onde os sonhos se cruzam com 0s desejos, e 0s torpores se misturam
com os jubilos, e tdo vulgar se faz este jogo que nele nem atentam os
gue o executam, e cada regido achada em regido dissipada se converte,
e cada viagem em nova decepgéo, e se considerarmos que para o lado
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de 14 se nos ndo antolha esplendor ou triunfo, antes morte da visdo que
da auténtica Cidade se separou, deduziremos que ndo significara a
imaginada sendo um engano do olhar. (CLAUDIO, 1998, p. 208-209).

Os desvios oniricos da viagem, que refletem o mais puro sofrimento desses
peregrinos, sdo causados pelo fato de ndo haver na historia o estabelecimento coletivo
de uma tomada de consciéncia relativa ao olhar que direcionam os tripulantes ao mundo
oriental. O recorrente verbo “antolhar” no romance serve para transfigurar a agédo dos
tripulantes mediante um limite cognitivo e imaginario imposto pela tradicdo a respeito
das terras e dos povos do Oriente. No trecho acima, retirado do capitulo As Cidades,
apresenta-se Vasco da Gama encantado na sua primeira mirada a Calicute, cidade rica
em especiarias de todo trato e que tanto desejavam descobrir 0s portugueses.

O personagem Vasco da Gama por “jamais vislumbrar o que se lhe depara”,
diante de “uma envergadura onde os sonhos se cruzam com os desejos”, adquire formas
literdrias de um maravilhoso substanciado pelos bestiarios medievais, nos quais suas
novas experiéncias ficam condicionadas, ndo passando sua mirada de um “vazio de
interrogacbes” (MATOS, 2004, p. 103).

Representando o perfil psicoldgico do navegador por essa fixidez irresoluta de
imaginarios e traumas, em que 0 termo “antolhar” constitui a sua existéncia, Mario
Claudio retoma para a construcdo de sua ficcdo a coerente interpretacdo da relacdo de
Alvaro Velho, testemunho histérico da viagem de Vasco da Gama que nio deixa de
representar tal desajustamento, ja anteriormente analisado, entre o espago imaginado e o
espaco vivido. Através de formas mais realistas, essa coeréncia é mantida e reelaborada
ficcionalmente por um Alexandre Herculano, no conto Trés Meses em Calecut, e pelos
intelectuais e artistas da Geracéo de 70, como ja visto. E, nessa esteira reflexiva, segue
Mério Claudio ao intensificar a representacdo dos imaginarios em Seu romance,
tornando-o um fator determinante para sua composig&o.

Em Peregrinacio de Barnabé das indias temos, sobretudo, um Vasco da Gama
traumatizado por regressar da viagem sem devassar o singular mistério que lhe
preenchia a mente, fazendo com que todos 0s espagos por onde percorria € mirava
sobressaissem ‘“‘as sombras imperscrutdveis que na aparencia velava toda cobiga de uma

India de luz e de ouro.” (MONTEIRO, 1898, p. 499).

Um velho no Inverno é a morte soprada, o tempo dorido, os fantasmas
que a paciéncia esfarrapou. PGem-lhe aos pés a braseira, remexe as
cinzas a procura de um rosto mais claro, aquieta-se nos reposteiros da
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sombra que o habita. Agasalha-se o velho no capote de castorina puido
[gasto] nos lugares do atrito dos gestos, salpicado pelos oceanos que
imaginar. [...] ndo lhe perguntem [...] do paraiso que pelo mundo andou
buscando. <<Apartai-vos do lume, Vasco, cuidai da tosse que vos
molesta, vou trazerdes o vinho, tende tento>>, aconselha-o a mulher,
Catarina de sempre, com o0s dedos afectados das frieiras de lavar
hortaligas, o lanho pequeno do dente do cagdo que preparou. E assim a
manh, [...]. (CLAUDIO, 1998, p. 13).

No primeiro capitulo As Neves, além de congelado mentalmente por essa carga
imaginaria, encontramos um Vasco da Gama muito envelhecido e nostélgico. O frio, as
cinzas e a velhice séo elementos que dominam o campo seméantico nesse momento
inicial da obra: “um velho no inverno apenas espera que se lhe cumpra o destino de
velho” (CLAUDIO, 1998, p. 13).

A velhice de Vasco nédo deixa de ressoar a imagem do velho do Restelo de Os
Lusiadas, marcando com certo amargor as empresas ultramarinas tdo glorificadas pelos
cronistas. Apesar desse personagem camoniano ser anunciado por “aspecto venerando”
na poesia quinhentista, trata-se de um velho experiente e inteligente o suficiente para
saber dos limites e das préprias fraquezas do reino portugués. Seu discurso ndo deixa de
incorporar o sentido camoniano da famosa reflexdo humanista sobre “um fraco
humano” de “curta vida” (CAMOES, 2002, p. 106) a que toda humanidade estaria
condicionada.

O elemento da velhice em Camdes, pelo seu aspecto e pelo seu discurso, ndo
deixa de aparecer na obra de Mario Claudio como uma readequacdo anti-épica na
constituicdo da velhice de Vasco da Gama. Estamos perante a epopeia da pequenez do
homem e seus intentos. Os protagonistas dessa peregrinacdo Sdo apenas cegos, que
somente “soltavam gemidos desalentados, e nem isto se escutava no vazio da abdbada

em que por completo o Orbe se tinha convertido, [...].” (CLAUDIO, 1998, p. 167).

A inocéncia dos navegadores e marinheiros perdeu-se atraves de séculos
de histdria revisitada, reconstituida, reescrita e recontada. Entre outros
motivos derivados de Os Lusiadas a anti-epopeia de Mario Claudio
aflora o escorbuto, a tromba maritima, o “mostrengo” - um nNOVO
Adamastor que balbucia numa lingua desconhecida, [...]
(KALEWASKA, 1998, p. 4-5).

Nesse sentido, 0 Vasco da Gama da Peregrinacio de Barnabé das indias, apesar
de ter a gldria de ter cumprido o caminho das Indias, se sente esquecido e vive longe da

corte. Sua Unica alegria parece ser se alimentar de certo gosto material que define cada
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vez mais sua existéncia. Assim o faz o capitdo ao verificar frequentemente as cartas de
titulos e bonificagdes que ganhou com tal famosa expedigdo: “[...], estica as cartas e 0s
alvarés, os recibos das rendas e dos foros, os atestados dos poderes e das liberdades,
[...]. E anima-se na verificacdo da grandeza que lhe cabe, traduzida em titulos e em
privilégios de que ndo cessam de se ressentir os representantes da sua fidalguia
ancestral, [...].” (CLAUDIO, 1998, p. 17).

Entretanto, 0 Gama se porta como se algo lhe faltasse. Por mais que a viagem
tenha lhe proporcionado titulos e riquezas, ndo consegue se esquecer dos “tesouros da
memoria da infancia” (CLAUDIO, 1998, p. 205). A grande magoa de Vasco da Gama ¢
ndo ser o mundo oriental da forma como lhe explicavam os bestiarios desde sua
infancia. A ndo ser em raros momentos de sobressalto, Vasco ndo aceita esse fato,
fazendo perdurar até sua velhice o que lhe “antolhava” a imaginac¢ao. Ha cenas em que,
qguando menino, junto com o irmdo Paulo, se dirigia ao mar de Sines, fixando o
horizonte e imaginando que nele e além dele habitava “o mistério de um animal
indecifravel” (CLAUDIO, 1998, p. 18).

Tratava-se de um gosto que desde crianga lhe satisfazia a insaciavel fome por
revelagdes: “Paulo, vamos ver o que as vagas trouxeram” (CLAUDIO, 1998, p. 21),
dizia Vasco ao irmdo mais velho. Adiante, tomava “Paulo uma carta dos Céus e da
Terra, marcada por seres de toda a morfologia, mistos de homem e de animal, hibridos
de multipla descri¢io.” (CLAUDIO, 1998, p. 21).

Diante desse envolvimento com o insélito que cercava 0s interesses do
Almirante desde garoto, torna-se bastante curioso no romance a figura da agua-viva
denominada pelo termo portugués “alforreca”, pois se trata de um dos primeiros animais
que chamara a aten¢do de Vasco na praia de Sines e que funciona na histéria como uma

espécie de lente através da qual o pequenino tenta decifrar a imagem do mundo:

Revela-se a meninice pelo descobrimento de uma alforreca, 0 mistério
de um animal indecifravel, hesitando entre a solidez e a liquefaccéo,
povoa do que quer que povoe a imaginaria do pequeno. Para além da
gelatinosa transparéncia, através da qual se espia a verdade como por
uma lente gigantesca, oscilam os navios que demandam a Africa,
acastelam-se as nuvens e formam-se as marés, brilha o sol com uma
baca insisténcia. A medo vai palpé-la Vasco, mas recolhe-se numa
pressa temeroso do que ndo sabe a que reino da Natura havera de
pertencer, bicho ou planta ou pelicula de minério. Progride-se na ciéncia
por um medo de raiz, ignora-se a lei que repde os fatos e compensa da
duvida, serve como um atlas do continente do mistério que a
curiosidade 0 homem havera de largar sem mistério algum. E estremece
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a alforreca na esteira de aguas que a depbs na areia, interrogacdo das
interrogacdes, chave da euforia da vida, apelo do arco-iris ao alcance da
mdo, explicacdo do segredo das criaturas do Planeta. [...]. lluminam os
relampagos as torres onde habita o rapaz, e sonha ele com a sua
alforreca de maravilhas, a que ha-de discernir os enigmas do fundo do
oceano. E trazem-lhe as ondas ao sono praias e praias de muito longe, e
vai amainando a borrasca, e barco nenhum se perdeu. (CLAUDIO,
1998, p. 18, 19 e 20).

A expressao “alforreca de maravilhas” ndo gera davidas quanto a negacdo de
uma imagem transparente como resultado do olhar que pregava Vasco ao animal. Um
olhar que hesita entre a solidez e a liquefagdo das imagens, uma ‘“gelatinosa
transparéncia” que o bicho lhe proporcionava, “gigantesca lente” oscilante do mundo
real que lhe tirava o sono e que lhe fazia sonhar de olhos abertos de tdo ambicioso que
era pelos enigmas e mistérios da natureza.

O simbolo da alforreca ¢ “chave da euforia da vida” que denomina o viver de
Vasco. Se o0 animal se apresenta a natureza marinha como um ser transparente,
transparente ndo é a visdo que o garoto lhe dirige, pois I& no fundo dessa alforreca
enxergava o futuro Almirante a hidra de sete cabegorras: “pela translucidez de uma
alforreca perdida é que se observa o mostrengo ali figurado, a mais profusa das hidras
das sete cabegorras do medo.” (CLAUDIO, 1998, p. 21-22).

Nessa euforia imaginativa se juntava Vasco a algazarra das crian¢as na escola e
“retiravam as salamandras dos tanques, jurando devora-las diante das bocas abertas
[...].” (CLAUDIO, 1998, p. 15). Enquanto corria com as salamandras nas m&os, de
réptil para réptil, devia imaginar Vasco a “terrifica hidra” em agdo. Da infancia a

velhice, Vasco se apresenta completamente atormentado por essa besta mitoldgica:

E na velhice de Evora é na terrifica hidra, exprimindo a fdria das cores
que se intercadeiam, amarelo e negro e vermelho, que havera de se
transformar a alforreca da infancia de Sines. [...]. No seu intimo,
alanceado pelo terror que as palavras ndo exprimiam, insistia em
considerar o chefe da empresa da descoberta do caminho da India que
era de bicho horrendo, que se curvava na subiténea apari¢do ao cabo do
temporal. [...]. Era a consabida miragem que lhe surgia, ocultando as
sete cabecorras na fundura dos mares, apta a vir a tona, e a reassumir o
seu poderio, e a subjugar a vontade dos que reduzira a sua escravatura.
(CLAUDIO, 1998, p. 21, 22 e 24).

O simbolismo da hidra nos remete a um universo mais alargado que engloba a
historia do imaginario dos homens. Desde a epopeia homérica até os bestiarios

medievais, a hidra tem registrada sua aparicdo como um monstro marinho imaginario
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muito temivel. A imagem da hidra ndo deixa de ser, para a leitura desse romance, uma
figura curiosa: um monstro de muitas “cabegorras” ¢ uma figura tanto diversa, quanto
limitada pela sua origem cultural.

Seu polimorfismo nos remete a uma figura morfodindmica e maultipla que se
efetiva no romance como um elemento ilusério do tempo e do espaco, ou seja, uma
ideia de que ndo ha nada estatico ou permanente, de que apenas existe o fluxo de um
processo inexordvel no qual tudo se origina, expande e desaparece, uma Visdo
totalmente dindmica da vida, do individuo e do universo, como é mostrado através das
figuras polimoérficas do hinduismo, através de seus deuses de multiplos membros®.

No entanto, a relacdo que o personagem Vasco da Gama traga com a figura desse
monstro marinho € completamente estatica, do ponto de vista cultural, pois através dela
sobressai nesse personagem suas dimensfes concretas e permanentes de um mundo
imaginario fechado, isento de uma abertura antropolégica que o permitisse, enfim,
desvanecer essas imagens frente a uma realidade empirica do Oriente.

Assim, tdo dubia é a imagem da hidra de sete cabecas, quanto a maquina do
mundo camoniana com seus circulos concéntricos e totalizadores, formados por um
derredor invisivel e misterioso®. A hidra representa a maquina do mundo de Vasco. Sua
figura polimérfica é exaltada na obra em funcdo da perspectiva cultural limitada
concebida pelos europeus, que achavam estar descobrindo tudo o que havia para
descobrir no Oriente nos séculos XV e XVI: tratava-se de uma india imaginariamente
prometida.

Vasco da Gama e 0s outros marinheiros ndo tinham cultura suficiente para
combater os fantasmas de Ptolomeu, Plinio, Pompo6nio Mela, Estrabdo e tantos outros

que escreveram seus Imago Mundi®*. N&o sossega o capitdo-mor, de contemplar o

92 Para um aprofundamento sobre os simbolos polimorficos na filosofia hinduista ver ZIMMER,
Heinrich. Mitos e simbolos na arte e civilizacdo da India. Tradugdo de Carmen Fischer. Sdo Paulo:
Editora Palas Athena, 1989.

93 No canto X de Os Lusiadas, o navegador Vasco de Gama e sua esquadra aportam na llha dos Amores.
Nesta ilha, Gama é recebido pela ninfa Tétis, a mais préxima de Vénus, que, o leva ao pico mais alto
desta ilha e lhe mostra a Maquina do Mundo, cujo funcionamento ptolomaico de todo o universo néo
passaria de um sistema limitado e imaginado pelo homem: “Vés aqui a grande maquina do Mundo, /
Etérea e elemental, que fabricada / Assim foi do Saber alto e profundo, / Que é sem principio e meta
limitada.” (CAMOES, 2002, p. 303).

94 Imago Mundi é o titulo latino de varios livros antigos e medievais, incluindo a mais famosa
cosmografia escrita em 1410 pelo tedlogo francés Pierre d'Ailly (1351-1420). Imago é uma imagem ou
representacdo no significado latino. Assim, o titulo é traduzido por Imagem do Mundo, sendo comum
nessas obras a apresentacdo de listas e mais listas de hibridos pavorosos que preenchiam o orbe, segundo
a mentalidade da tradic&o.
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monstro nas longas tempestades durante a viagem, tendo a sensagdo convicta de que o
forte balango da nau é causado pelo movimento de tal monstro, nas profundezas do mar.
Nesse romance, a hidra é simbolo da ansiedade descontrolada de descobrir, triunfo dos
espacos imaginados, uma busca dentre os “intervalos do subterraneo de si mesmo que ¢é
onde o monstro se alojava, e que a um sinal do exterior, raio do luar ou queda da
temperatura, haveria de se enfurecer e de se avolumar, a fim de ir catalisando a
devastagio deste Mundo.” (CLAUDIO, 1998, p. 39).

Ha nesse ponto imaginario ficcional, ademais, certa coeréncia histérica. Nao se
trata de uma invencdo gratuita do escritor que muito bem pesquisou sobre a psicologia
desse e de outros navegadores da época. Nas investigacdes historicas que realizou,
inevitavelmente, para a construcdo do romance, informou-se Mario Claudio de que nem
sempre a viagem expansionista foi um fator transformador da cognicdo humana. Ilhas
imaginarias, hidras, dragfes, harpias, unicornios, gigantes, e muitas outras imagens
insélitas habitavam a mentalidade europeia e eram expressas em diversos relatos
ultramarinos que descreviam as terras distantes.

Somente com os estudos dos imaginarios do pioneiro John Huizinga, Jacques Le
Goff, Georges Duby, Jean Delumeau, Claude Kapler e outros, é que foi plenamente
reconhecida uma forte presenca da mentalidade maravilhosa no Renascimento Cultural
e nas eras subsequentes. Os estudos desses aspectos imaginarios através da histéria dos
descobrimentos ultramarinos ndo deixam ddvidas. Muitas outras rupturas culturais,
como a do Renascimento, sao reavaliadas por essa nova historiografia.

Com ela, desponta uma gama de estudos que atentam para o desdobramento de
todo um conjunto de imaginarios produzido pelos homens em larga escala. Essa escola
historiogréfica, considerada como parte da terceira geracdo dos Annales, foi a primeira a
se interessar por determinados temas ndo convencionais, por objetos historiograficos até
entdo considerados insdlitos, desbravando certos dominios da historia que a grande

maioria dos historiadores de até entdo ainda ndo havia pensado em investigar:

[...] aquilo de que nédo se falava coincidia pura e simplesmente com o
gue ndo existia: que alguns siléncios possam ser mais eloquientes que as
presencas e o barulho de certas documentacdes era, em Gltima analise,
uma sugestdo que sé podia provir, se assim pode dizer, de quem
chegava ao método etnoldgico com todo o peso de uma documentacao
que faltava. (LE GOFF, 2010, p. 8).

Ir alem das convencdes e dos siléncios do discurso historico hegemdonico faz
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com que esses historiadores da cultura investiguem os ocultos contextos simbolicos e
imaginarios em torno da viagem historica de Vasco da Gama, como também de outros
importantes eventos. Toda essa divulgacdo contribuiu de fato para que Mario Claudio
encontrasse matéria para a representacdo do maravilhoso. Nesse caso, 0 romancista
acaba por se comprometer ndo com o visivel, com o aparente e nem com o documental
dos fatos, mas com aquilo que constitui a esséncia mesma de todos os fatos, o

imaginario de um povo:

Neste momento, problematizar o que nos aconteceu neste século é uma
tentativa que sé a titulo de memoria se explica. A nova historiografia — e
0 sucesso que varias e excelentes cole¢cbes do nosso passado
testemunham — se encarrega desse dever de meméria. Tanto mais que
depois da magnifica historiografia do século XIX — e deixando de lado
a fixacdo épico-maritima dos Descobrimentos — passaramos meio
século em jejum. Mas do que se trata agora ndo € de Historia, mas de
Memoria. (LOURENGCO, 1999, p. 133).

Com o fecundo amparo da historiografia cultural, portanto, verificamos na
Peregrinacdo de Barnabé das indias o preenchimento de uma grande zona de
obscuridade existente na memoria dos relatos ficcionais e dos documentos historicos
celebrativos relacionados a viagem gamica.

Diante das imagens documentais e cronisticas dessa viagem, resumidas com
esplendor em seu poderio militar e com cientificidade na exposicdo de novos calculos e
préticas de navegacdo, o que temos é um verdadeiro siléncio sobre as fraquezas fisicas e
psicologicas da tripulacdo e, também, sobre os pontos de vista das comunidades
orientais que receberam 0s portugueses em suas terras. Nessa zona obscura da histéria é
gue o romancista encontra 0 seu campo de trabalho. Na falta de dados concretos,
recorre-se a contextualizagéo e, sobretudo, a imaginagéo.

Com tal estratégia, a historia dessa viagem foi reescrita por Méario Claudio, que
nos forneceu uma interpretacdo emblematica de tal episédio. Como apontado pelas
pesquisas da historiografia cultural, verifica Mario Claudio que, em diversas
circunstancias, os habitos mentais e as formas fantasticas reaparecem em quase todos 0s
dominios da vida corrente do Renascimento. Observamos no romance as cadticas feiras
e as romarias de Lamego a Belém, os prazeres, as visdes e as mazelas de Barnabé e
Vasco da Gama da infancia & velhice. Representam todos cenérios de ampla
representacdo do maravilhoso, seja ele no seu aspecto mais religioso, ou no seu aspecto

mais mistico e mitolégico.
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A vitalidade do maravilhoso na cultura da Baixa ldade Média e do Renascimento
é fato incontestavel e seu processo de consolidacdo pode ser verificado em bestiarios,
fisiblogos, mapas, epistolas e relatos de viajantes dessa época histérica de complexa
transicdo cultural®®. Corroboram documentalmente com esse aspecto, por exemplo, as
lendas ultraterrestres que mencionamos anteriormente na relacdo de Alvaro Velho com
base na imagem do reino de Preste Jodo e outros reinos cristaos lendarios.

Em sintonia com esses aspectos, das trés viagens historicas que Vasco da Gama
realizou & India, a primeira, a qual registrara Alvaro Velho, é sem duvida a mais
problematica, pois, segundo um interessante trecho do Tratado dos Gama (1599) do
historiador Diogo do Couto, ha nela uma intensa carga mitica pela temeridade e pelo
espanto da viagem por rotas e terras desconhecidas, fatores que contribuiram para
configurar a viagem mais como ‘“cousa que hia para outro mundo”, recebida com grande
espanto por todos ao “verem hir aquellas naos, como 0s argonautas em busca do
velocino de ouro, indo pera partes tdo remotas ¢ de que nimguem tinha noticia [...].”
(COUTO, 1998, p. 35).

Além disso, é certa a afirmacdo de que os bestiarios medievais, mesmo com o
acréscimo da experiéncia do espaco oriental a partir do século XV, ainda véao ter um
papel muito importante no plano explicativo das realidades descobertas. “Nenhum dos
mitos que retratavam outras partes do planeta era considerado impossivel e mesmo no
final desse século assiste-se ao nascimento de conjecturas quase tdo espantosas para nos
quanto as da Idade Média mais remota” (PINTO, 1989, p. 10).

Baseando-se nesses resultados historicos sobre o imaginario, a representacédo da
viagem que encontramos no romance de Mario Claudio é uma versdo renovadora na
perspectiva historico-cultural, em que os fatos do passado sdo relidos e recriados em
funcdo de uma disposigdo historica e critica do investigador perante tal episodio. Em
Mério Claudio encontra-se a liberdade de uma visdo propria e ambigua sobre essas

empresas maritimas, na qual ganham destaque os temores psicoldgicos e a fraqueza

95 As tentativas de contato do papa com os téartaros no intuito de enfraquecer o isldo vem acompanhado
de uma série de peregrinacdes que noticiam rumores que forjam uma visdo distorcida da realidade
oriental. As sucessivas agBes missionarias dos franciscanos repetiram o0s temas e 0s motivos
maravilhosos. Essas narragdes ocidentais sobre o Oriente contribuiram para reproduzir, confirmar e
perpetuar a visdo do que esta distante da Europa como palco de hibridos pavorosos, impérios
deslumbrantes e riquezas inverossimeis. Os caminhos percorridos por terra em diregdo ao Oriente, abertos
pelos franciscanos em meados do século XIII, foram encerrados decorrido apenas um século, pois “as
esperancas ocidentais de arrebatar as riquezas orientais se desvanecem no inicio do século XIV, quando
os tartaros converteram-se ao islamismo. O Oriente se fecha para a Europa, permanecendo vivo e
magnifico na lenda.” (GIUCCI, 1992, p. 7).
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moral dos grandes herois, e os mais humildes, por sua vez, tém sua grandeza
evidenciada.

Podemos apontar com isso que, de modo geral, a Peregrinacao de Barnabé das
indias inverte o tema da superioridade da aventura empirica moderna que inspirou os
cantos camonianos, ao retratar a viagem mais pela sua proximidade das fabulas antigas
do que do espaco fisico descoberto. Isso sugere a existéncia de um povo que “deu a
volta por mundos para tomar a medida da sua prépria perspectiva maravilhosa, um povo
missionario que aprendera que o planeta se missiona sozinho, confinados no modesto
canto de onde sairam para ver e saber que hd um s6 mundo” (LOURENCO, 1999, p.
152): o mundo que imaginavam.

Assim, nessa peregrinacdo de Mario Claudio, como o0s argonautas em busca do
velocino de ouro, ndo hd uma segunda finalidade dos capitdes a ndo ser a busca do
triunfo perante a constatacdo dos temiveis mitos que preenchiam as lacunas de seus
mapas antigos. Essa clausura imaginéria ante a revelacdo das terras desconhecidas
evidencia a manutencdo da dimensdo cosmica da cultura antiga e medieval em
detrimento da natureza diversificada do planeta, sugerindo-nos o romance a fragilidade
da ruptura histérico-cultural ainda empregada por muitos historiadores que retratam o
Renascimento.

Talvez os historiadores das mentalidades e dos imaginarios, percebendo essas
permanéncias culturais, tenham se recordado muito bem das palavras de Hegel ao dizer
esse filosofo que “o Renascimento ¢ uma superacdo da medievalidade e toda a
superagdo ¢ um processo de conservagdo e eliminagdo” (HEGEL apud BARRETO,
1983, p. 50). Cabe ao investigador averiguar os graus de conservacdo e eliminacao
cultural de cada caso especifico, assim como faz Mario Claudio ao compor 0s cenarios
imaginarios daquela pioneira viagem portuguesa a india.

Exemplo histérico digno de complementar a existéncia dessa matéria imaginaria
na vida de Vasco é o caso da famosa casa pintada de Evora. Expulso de Sines, em
obediéncia ao rei, vai Vasco da Gama viver em Evora, em uma casa cuja frente mandou
decorar com painéis que traziam representacGes imaginarias florais e faunisticas
inspirados na India, tendo, por isso, “a respectiva rua ficado conhecida nessa cidade por
Rua das Casas Pintadas, designacdo posteriormente substituida por Rua Vasco da
Gama.” (FERREIRA, 1983, p. 38).

Os painéis ndo sobreviveram como também grande parte da estrutura original da

casa. Inclui-se, porém, no processo original que estd na Sociedade de Geografia de
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Lisboa, o interessante documento em que “D. Manuel, estando ainda em Evora, em 17
de dezembro de 1519, faz a Vasco da Gama pura e irrevogavel doacdo para todo o
sempre do titulo de conde da Vidigueira” (CORDEIRO, 1892, p. 25). Fica com esse
documento definitivamente comprovada a existéncia da residéncia de Vasco da Gama
em Evora, mas, ainda relega-se a testemunhos orais do século XIX de que havia
decorativamente, na entrada da sua casa, pinturas fantasticas de alusdo oriental.

De qualquer forma, aproveita Méario Claudio toda a especulacdo historica em
torno dos motivos da pintura da casa de Vasco em Evora para preenché-la

ficcionalmente com tais imaginarios:

E ao passar pelos painéis a fresco, recorda-se Vasco da tarde em que 0s
encomendou, convocados os artistas que participavam da pandilha os
mestres Martim Lourenco e Diogo de Arruda, e diverte-se, ao relembrar
0 espanto dos executantes perante o que supunham ser o desvario de um
louco, ou o desmando de um danado com pacto com o Mafarrico.
Riscou ele no punho da camisa aquilo que pretendia, e eram coelhos e
veados, raposas e lobos, pavdes e perdizes e uma luta de galos, e mais
uma sereia e uma harpia, e peixes e serpentes e infindas criaturas
marinhas. E no meio de tal comandita destacava-se a perpétua entidade
do assombro, expulsa dos recessos da alma, pegada a cal como
imundicie que se houvesse libertado do infeliz que possuira. E julgara
Vasco por momentos que, ao expeli-la de tal modo das tenebrosas
funduras onde o monstro se aninhara, se isentaria do temor que o
estracalhava. (CLAUDIO, 1998, p. 36-37).

[...] se exterioriza a ira da besta, pintada na parede do claustrim,
obedecendo aquilo que ordenou ele que se executasse, [...]. E nédo
sossega 0 monstro, e longamente o contempla o velho com seu jeito
taciturno, [...]. Repentinamente se suspende aquela extrema turbacéo, e
nem as neves que persistem em fustigar o Alentejo bastam a reprimir o
grito que se expande na alma do que se encolhe de frio, [...]
(CLAUDIO, 1998, p. 21-22).

A hidra irada pintada na parede do quarto de Vasco € a representacdo de um
micro-mundo imaginariamente harmonico e ordenado que pde em evidéncia sua
incapacidade de pensar a diversidade do planeta, apresentando o Almirante uma visao
enraizada que ndo consegue se desfazer. O monstro é para Vasco da Gama, portanto,
efeito simbolico da totalizagdo do seu mundo. “Pode-se dizer que todo o maravilhoso é
totalizante e que essa totalidade simboliza sempre a poténcia fasta e nefasta do devir.”
(DURAND, 1997, p. 313).

Tanto para o discipulo de Bachelard, Gilbert Durand, quanto para o historiador

dos imaginarios, Claude Kappler, desde a antiguidade até os primeiros séculos da Idade

116



Moderna, “o monstro constitui um mundo onde tudo é normal, onde tudo encontrou o
seu lugar, tanto do ponto de vista geométrico e espacial quanto do ponto de vista
espiritual, [...], tendendo a aproximar-se de um conhecimento mais perfeito, [...].”
(KAPPLER, 1996, p. 15).

Sabemos que na perspectiva contemporanea a figura do monstro propée uma
imagem subvertida dessa perfeicdo, estando mais para o mistério e o maravilhoso do
que para a ordem fisica e ordenada do planeta. Mas, na dimensao do personagem Vasco
da Gama, o bestiario é o reflexo da ordenacgdo do seu mundo e tais imagens delirantes o

dominam a tal ponto de interferirem até no seu processo escritural:

E a untuosa luminosidade do lampadario de cobre desenvolve-se a
escrita em arcos que simulam o salto de um bicharoco do mato, em
espirais que parodiam a cauda de um monstro das profundezas. [...].
Tratam os textos daquilo de que a jornada se lhe preenche entre a
arrogancia e o tédio, a secura e o ressentimento, a cobica e a astlcia,
[...]. Mas um arrepio o trespassa, prenuncio desse panico que 0
acompanha desde a infancia, [...] e arrasta correntes, [...].” (CLAUDIO,
1998, p. 17).

A descrigdo pormenorizada dos gestos envoltos no ato escritural de Vasco da
Gama revela toda a sensibilidade desse processo. De uma forma artesanal descreve o
narrador todo o imaginario ao qual a elaboracdo textual desse personagem se encontra
inserida, ressaltando com isso uma estratégia de “possibilidades ou impossibilidades da
apreensao da existéncia de um dado personagem através do exercicio da escrita”
(CRUZ, 2008, p. 18).

Temos que ter em vista que tal processo que real¢ca 0 manuseio intimo da escrita
por um dado personagem age no sentido de explicitar os fatores que sdo condicionantes
dessa escrita, revelando-se o registro escrito mera memoria especulativa. Trata-se,
sobretudo, da afirmacdo de um escritor que vive em um mundo de simbolos e cuja
linguagem funciona como um instrumento de atuagdo contida na formulacdo dessa
ordem imaginaria. Essa opressora dimensdo faz com que Vasco da Gama escreva
palavras com arcos que reproduzem as caudas dos monstros marinhos que lhe
atormentavam a mente.

Esse processo de representacdo da escrita se apresenta sob uma ordem simbélica
coerente para O personagem que escreve, tornando simbdlicos também todos os
elementos que rodeiam sua realidade. Além disso, essa estratégia de representacdo

resulta em uma reflexd@o sobre a atividade literaria e estética no proprio texto literario. A
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evidéncia desse processo contribui para deixar claro que ha na producdo do texto um
processo de submissdo da escrita pela memoria, processo esse viabilizado na
Peregrinacdo de Barnabé das Indias através da atuagio dos motivos fabulosos sobre o
imaginario de cada um dos marinheiros dessa viagem.

Propbe-se, com isso, 0 recontar desse episddio a partir do ponto de vista das
mentalidades dos personagens historicos, evidenciando caracteristicas desconhecidas ou
omissas pelas fontes da tradicdo. Podemos afirmar com isso que Mario Claudio ressalta
em sua obra o proprio papel memorialisticamente revisionista da literatura portuguesa
contemporanea sobre a histdria nacional considerada oficial. Tal revisionismo critico
ndo deixa de se preocupar com 0s processos de manipulacdo da memoria, tanto que para
revisitad-la os narradores ndo hesitam em “fingir e reelaborar a criagdo da documentagdo
bruta, ou seja, de fontes ndo trabalhadas pela historia” (LEPECKI, 1984, p. 20).

Mario Claudio cria a sensacao ao leitor de estar em contato com uma versdo da
viagem pautada por um “pacto de veracidade” ao partir da sua representacdo subjetiva.
Como menciona Maria Llcia Lepecki, nos seus estudos da narrativa portuguesa
contemporanea, nesse ‘“‘pacto” estdo outras formas de incorporagdo da Historia no
Romance que visam suprir as falhas e os siléncios ndo pontuados pela tradi¢do. Assim, a
arte da escrita representada e discutida no proprio romance nos remete a um carater
fundamental desse revisionismo, no qual se faz pertinente a existéncia de uma complexa
narrativa norteada por esses siléncios.

O realce artesanal da médo e da escrita dos personagens é bastante explorado por
Mario Claudio em outras obras e por outros personagens. Basta mencionarmos a sua
famosa Trilogia da M&o (1993), constituida por trés biografias romanceadas sobre trés
artistas portugueses do século XX, na qual a nogdo de escrita ou “as possibilidades de
sua representacio” (CALVAO, 2008, p. 27) Ihes asseguram uma coeréncia interna na
“elaboragdo artesanal da mao que ¢, por sua vez, a elaboracdo da escrita e do
imaginario. Um imaginério biografista predominantemente centrado num norte
mitico...” (MACHADO, 1996, p. 130).

Seguindo por essa trilha, curiosa cena encontramos no conto 2380 Ano Camdes
2380%, na qual se destaca a descricdo que faz o narrador-personagem Luis de Camdes
da elaboracdo dos hierdglifos chineses. O texto representa um relato de viagem ficcional

que esse poeta teria escrito das viagens que fez ao extremo Oriente no século XVI:

96 CLAUDIO, Mario. 2380 Ano Camdes 2380. In: Itinerarios. Lisboa: Publicagées Dom Quixote, 1993.
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Os hierdglifos eram pintados na superficie, revestidas de cal, de longas
e estreitas fitas produzidas a partir da fibra da figueira brava. Essas fitas
eram pintadas de ambas as faces e dobradas como as pregas de um
leque. [...]. Mas tudo ignora, menos este vocativo sem sequencia, liberto
enfim da fala dos outros e da sua, no carcere do medo. (CLAUDIO,
1993, p. 16).

A liberdade com que ele descreve o ato escritural das fitas que compdem o
hierdglifo chinés, da a sensacdo a Luis de Camdes de se tratar de um “vocativo sem
sequéncia, liberto enfim da fala dos outros e da sua”. Tal percep¢do livre de escrita
contradiz o que averiguamos acerca do personagem Vasco da Gama, cujo ato escritural
se apresenta plenamente fechado a tradicdo dos bestiarios das fabulas antigas nas quais
acredita.

A comparagdo dos dois processos de escrita, a descrita por Camdes e a realizada
por Vasco, é eficiente para nos fazer compreender que, na Peregrinacdo de Barnabé das
indias, Méario Claudio observa atentamente que toda essa tradicdo fabulosa ndo morreu
no imaginario moderno e, como nos séculos anteriores, o navegador portugués
continuava a viver diante de uma nova era sem dispensar os signos da tradicdo para
entender e representar uma nova realidade.

Assim, temos, antes de tudo, uma peregrinacao tragica através da qual o leitor se
conscientiza dos excessos que esses viajantes nunca deixaram e nunca vado deixar de
cometer. Se ha persisténcia dos mitos na visdao de um viajante do quilate de Vasco da
Gama, isso significa que nessa peregrinacdo as atencdes ndo estdo voltadas para um
presente de descobrimentos, fator que permitiria o viajante resolver as dificuldades de
representacdo do real, ao escolher a mais empirica dessas formas. Contudo, as aten¢Ges
estdo voltadas para as estruturas mentais congeladas da tradicao e sob essas condigdes,
partia Vasco da Gama, temendo constantemente que algum soldado da tripulacdo lhe
desconfiasse da conturbada imaginaria em que lastimosamente se encontrava.

No romance, encontramos a cena da partida das esquadras do porto de Belém,
que foi uma das partes mais exploradas por todos 0s cronistas quinhentistas que
relataram tal viagem. Na Asia de Jodo de Barros, por exemplo, temos uma das
descri¢cdes mais elaboradas dessa cena, marcada pela metafora “praia de lagrimas™ que
suscita todo o ambiente grandioso e emotivo da sociedade portuguesa no momento
exato em que as naus partiam: “No qual acto foi tanta a lagrima de todos, que neste dia

tomou aquella praia posse de muitas, que nella se derramaram na partida das armadas,
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[...] donde com razdo Ihe podemos chamar praia de lagrimas os que vam, e terra de
prazer aos que vem” (BARROS, 1778, p. 278). Nessa linha interpretativa, seguem a
cena das lagrimas do povo os merecimentos e atencBes oferecidas pelo rei D. Manuel
aos capitaes e as cerimonias religiosas dos bispos que abengoavam os marinheiros antes
da partida.

Em Mario Claudio, porém, a cena da partida que encontramos no capitulo Os
Loucos, ndo deixando de ser impactante, revelara uma imagem oposta ao sentido

idealizado pela cronica de Barros:

Pejara-se o litoral de Belém de uma multiddo que, deslocando-se da
Cidade e das terras circunvizinhas, e despertada por um fogo que néo
seria 0 da exclusiva curiosidade, vinha acompanhar os transes da
largada das naus que pretendiam abicar & india. E o que parecia o
ltimo félego de um povo que se procurava, firmando no pretexto da
fama o desvendamento do rosto que lhe pertencia, a breve trecho se
convertera numa feira franca, de tendeiros que regateavam os artigos da
negociata, de saltimbancos que exibiam o prodigio das diabruras, de
almocreves e de onzeneiros, de gente dada a mendigar e de amigos da
ladroeira. [...]. Observava [Barnabé] a cena de mal gerida tragédia que
se lhe patenteava, opondo ao cinismo dos solitarios as assimétricas
manifestacbes do desamparo e da dor, da consternacdo e da loucura.
[...], inseria-se a gritaria das mdes e das esposas descomedidas, das
filhas tontas pelo alongamento do detentor da vara patriarcal, dos velhos
gue exibiam a fragueza do animo, das inimeras carpideiras arrebatadas
pelo prémio da raridade da ocasido. [...]. Confrangiam-se 0s que se
preparavam para zarpar diante do espetaculo, e ora sorriam de maligno
desprezo, ora se retraiam de desbordamento receado, e aproximavam-se
do Restelo, e fixavam nas embarcagfes o olhar que guardava as trevas
da insbnia, e repetiam as respostas da litania [oragdo], [...].”
(CLAUDIO, 1998, p. 104, 105 e 107).

Digna de uma “cena de mal gerida tragédia”, uma gama de transes e méagicas se
sobressai formando uma espécie de feira de loucos que tomava conta do cais de Belém.
Por entre gritarias, tonturas, “manifestagdes de dor, de consternacdo e de loucura’,
deixavam as naus aquele porto de aberragcdes sob o riso “de maligno desprezo” dos
marinheiros ao verem-se distanciados de tal horizonte conspurcado. Além da partida, o
capitulo Os Loucos apresenta, em uma especie de catdlogo das naus, as trés naves que
flutuavam sobre o mar com seus tripulantes inebriados, guiados cada qual pela imagem

de um arcanjo®’.

97 As trés naus comandadas por Vasco da Gama partiram para a India batizadas com os nomes S&o
Gabriel, Sdo Rafael e Sdo Miguel ou Bérrio. Sdo Gabriel é um Arcanjo que serve como mensageiro
de Deus. Aparece pela primeira vez em uma mengao no Livro de Daniel, na Biblia hebraica. O Arcanjo
Rafael é considerado o portador da cura divina, ou seja, é responsavel pela transigdo ou viagem do corpo
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Além disso, ainda na cena de despedida das naus do porto de Belem, a imagem
de D. Manuel aparece sem a aura de magnitude representada nas cronicas. A descrigéo
do narrador € de um rei cruel preso ao egoismo e a ganancia, tanto que chega atrasado
para acompanhar a partida da esquadra. O atraso reflete seu espirito mesquinho e,
apesar das reveréncias que recebe dos capitdes, parece ser antes um homem grotesco do
que um rei: “Encontrava-se a bordo a inteira tripulacdo, quando do lado do cais se
espalhou grandissimo arruido de charamelas e de cornetas, e perceberam que chegava
El-Rei Dom Manuel com a sua comitiva, [...].” (CLAUDIO, 1998, p. 115).

Acrescenta 0 narrador que D. Manuel era habituado ““a fazer tardas as aparigoes,
[...]. Afigurava-se pretender desculpar-lhes a auséncia, [...], mas em profundo desgosto
se abismavam o0s nautas, por ndo lograrem colher as palavras que EI-Rei por certo lhes
enderecaria” (CLAUDIO, 1998, p. 117-118). N&o nos surpreende o perfil denegrido de
D. Manuel, ja que outro importante rei dos descobrimentos também o teve nessa mesma
obra. Trata-se de D. Jodo Il, de quem Vasco tem vaga lembranca através de um passado
violento representado pelo seu vulto todo “sujo de sangue, desdobrando-se-lhe a frente
o tapete de cadaveres e de prisioneiros” (CLAUDIO, 1998, p. 29).

Nas cronicas quinhentistas ndo identificamos qualquer noticia sobre atos de
captura e assassinato no reinado de D. Jodo Il. No capitulo As Neves, encontramos a
afirmacdo de que o proprio rei teria degolado conspiradores em praca publica. D.
Fernando, de Braganca, e D. Duarte, duque de Viseu, sdo acusados de liderarem uma
conspiracdo contra o trono portugués®: “o Senhor Dom Fernando, duque de Braganca,
direito como a espada da justica, e vendavam-lhe a mirada, e cortavam-lhe a cabeca, e
soltava-se um jorro que empapava os panejamentos do cadafalso, [...].” (CLAUDIO,
1998, p. 16). Mediante esse siléncio criminoso das cronicas, Estevdo da Gama, pai do

dito navegador, é também especulado pela historiografia mais critica e, sobretudo, pela

e espirito, sua cura divina também pode ser entendida como a morte. Por Gltimo, S0 Miguel é
interpretado tradicionalmente como um simbolo de humildade perante Deus. Os Arcanjos existem em
diversas tradigdes religiosas, como o judaismo, o cristianismo e o islamismo. S&o considerados, no geral,
“mensageiros invisiveis, mas as vezes visiveis, tais divindades das tradicdes monoteistas aparecem e
desaparecem, passam no siléncio ou levantam vdo; dizem que percorrem o espacgo na velocidade de seu
pensamento.” (SERRES, 1995, p. 7). “Outros dizem que esses mensageiros desaparecem ante a
mensagem: ligdo de sua paixdo e morte, de sua desagregacdo.” (SERRES, 1995, p. 80).

98 O morticinio realizado por D. Jodo Il foi historicamente debatido no segundo capitulo. Curiosamente,
a figura polémica do rei D. Jodo Il é explorada por Mério Claudio também no seu romance Orion: “Ja nos
tinham chegado as infames noticias, manigava Jodo Il de Portugal por nos roubar a quem nos gerara e nos
concebera, [...], pnhamo-nos a desafiar [...], berrando o seguinte com quantas ganas possuiamos, <<Que
avancem as tropas do Rei para nos enviar para as Africas, daqui Ines faremos frente, também David se
n&o temeu de Golias, que avancem elas!>>.” (CLAUDIO, 2003, p. 76).
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ficcdo de Mario Claudio de ter participado dessa mesma conspiracdo contra o rei:

E desdobrava-se-lhe a frente o tapete de cadaveres e de prisioneiros,
servidores como Estevao da estirpe de que fora Dom Fernando, dugue
de Braganca, irmdo germano de el-rei Dom Duarte, de cuja semente
promanara aguele Senhor Dom Diogo, duque de Viseu, que 0 monarca
executara por deduzir que conspirava contra o trono. E a um golpe de
pena com que firmava ele os documentos, e que o gordo do escrevedor
Garcia de Resende possuia 0 encargo de manter ao alcance e molhada,
pronta a ser utilizada pelo amo, anulara o nefando monarca 0 moinho
donde resultava o pdo da boca dos Gama. Com um floreado
denunciador da empéfia que o inteiricava, igual a ave repace que
houvesse descido sobre pequeno bando de codornizes, extinguiria ele o
governo de Sines e a comenda do Cercal, uma penséo de sete mil reais,
decorrente dos servigos prestados em Africa, os direitos realengos que
tinham sido dos hebreus de Santiago de Cacém. Mas retivera-lhe em
seu consumado sarcasmo, a significar que melhor fora lavarem-se e
voltarem a lavar-se, a fim de se purificar da nédoa que lhes conspurcava
0 nome, os beneficios procedentes das saboarias de Estremoz, de Sousel
e de Fronteira. Voltara a encerrar-se o milhafre, apaparicado por uma
caterva de aulicos que ndo verticalizavam a coluna dorsal, nos seus
projetos e calculos, congeminando um casamento ou uma embaixada,
prometendo para saber, ameacando para dominar. [...]. Anos passados,
despontada a penugem que haveria de lhe revestir as faces, sonharia
com 0 novo rei que era da sua idade, despachado o milhafre no fétido
halito do corpo que se lhe desagregava. (CLAUDIO, 1998, p. 29-30).

Metaforizando-o com um passaro que, com seu bico avantajado, decepa suas
presas, mostra o narrador que foi com tal assassinato que o rei “milhafre”, como € por
ele chamado D. Jodo Il, teria deixado afetiva e financeiramente a familia Gama em
estado precério. Teria esse rei confiscado todos os bens e bonificacdes do cavaleiro
assassinado Estevao da Gama, deixando aos seus filhos somente “os beneficios
procedentes das saboarias de Estremoz, de Sousel e de Fronteira”. Esse fato ¢
interpretado pelo narrador de Mario Claudio como “consumado sarcasmo”, pois, contra
a conspiragao de Estevao, o rei recomendava indiretamente a familia “lavarem-se e
voltarem a lavar-se, a fim de se purificar da nodoa que lhes conspurcava o nome”
(CLAUDIO, 1998, p. 29-30).

A participacdo de Estevdo no grupo de conspiradores é anteriormente
mencionada por alguns investigadores da Sociedade de Geografia ja nas suas primeiras
décadas de existéncia liberal e producdo cientifica. Tais fontes que prezam por essa
versdo, justificam-na pela ligacdo histérica do cavaleiro as casas de Braganca e de
Viseu, ambas ativas na conspiragéo.

Para analisar esse episodio voltemos ao final do século XIX para acompanhar
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brevemente o momento em que pela primeira vez se levantavam tais hipoteses historicas
por parte dos liberais mais radicais vinculados a esse grupo. Visconde de Sanches de
Baena, cuja obra O Descobridor do Brazil de 1897 foi mencionada no capitulo anterior,
valendo-se de sua erudicdo genealdgica e dando seguimento em aprofundar a
construcdo da imagem denegrida dos Gama, indica hipoOteses polémicas que
modificaram, em especial, o que a tradi¢do cronistica diz sobre o desfecho da vida de
Estevdo, chefe dessa familia.

Chegando ao pai do grande navegador a atmosfera vai ficando terrivelmente
mais carregada pelo fato do Visconde ligar Estevdo aos nobres que conspiraram contra 0
rei D. Jodo Il, episddio esse que resultou na violenta morte do duque de Viseu em praca

publica:

D. Jodo Il, quando a morte se Ihe avisinhara, suplicou ao Papa o perddo
de seus pecados, confessando entdo que s6 a sua parte mandara matar
80 homens. [...]. E muito de supor, que Estevdo da Gama tivesse tido a
mesma sorte do bispo seu amigo que foi decapitado, o que nos parece
estar indicado pela vinganca que mais tarde seu filho Paulo exercera
contra um dos juizes que entraram no julgamento de seu pai, [...]. Pelo
falecimento de Estevdo da Gama caducaram todas as gracas e mercés
gue merecidamente Ihe haviam sido feitas; apenas, por mui especial
contemplagdo deixou-se ficar a seu filho mais velho as Saboarias de
Extremoz, Souzel e Fronteira. (BAENA apud DUCHAC, 1998, p. 58-
59).

O Visconde era o unico historiador, até entdo, a publicar trabalhos que
investigavam 0s aspectos negativos da vida desse navegador. Supor a participacdo do
seu pai em conluio contra D. Jodo |l faz parte de um conjunto de hipdteses historicas
que, por mais que ndo sejam completamente comprovadas documentalmente, tornam
compreensiveis determinados acontecimentos complexos vividos pelo préprio
Almirante ao longo de sua vida, ou seja, sdo compativeis com as marcas herdadas
futuramente de tal cenario pelo navegador.®.

Essa versdo contrasta com a leitura de grande parte das crdnicas quinhentistas

que, além de ocultarem 0s sucessivos assassinatos comandados pelo rei D. Jodo Il em

99 No entanto, “nada prova tal hipdtese. [...]. Na realidade, apenas se sabem duas coisas: que, em 6 de
marco de 1484, é confirmado a Estevdo da Gama a doacdo de rendimento do servigo real pago por dois
judeus e que, a partir de entdo, ele desaparece da documentacdo. Este Ultimo ponto tem certo interesse, na
medida em que foi defendido pelo Visconde de Sanches de Baena que Estevao teria, nessa conjuntura,
sofrido os efeitos primitivos da sua adesdo ao grupo anti-D. Jodo Il. N&o existe qualquer fundamento para
afiancar tal hipdtese, embora seja muito estranho que, precisamente nesta altura, tanto ele como o irméo
Aires tenham deixado de ser referidos nas fontes.” (FONSECA, 1997, p. 19-20).
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praca publica, amenizam essas polémicas afirmando ter sido Estevdo da Gama o home
escolhido por D. Manuel para chefiar a armada descobridora da india de 1497, o que
ndo sé se concretizou segundo os cronistas porque Estevéo teria falecido pouco tempo
antes.

Mas, independente da versdo, 0 que mais importa nesse momento sdo as
supostas marcas deixadas por esse morticinio real na familia dos Gama. Por mais que
Zeferino Candido tenha-nos alertado para a falta de embasamento documental em
muitas das afirmacdes do Visconde de Sanches de Baena, s@o extremamente coerentes e
hipotéticas suas afirmacdes para explicar algumas complicacdes dos Gama, tanto com a
familia real portuguesa, quanto com as ordens militares, em especifico, a de Santiago.

Os fatores denegridores da familia Gama servem na obra como dispositivos anti-
épicos especificos de representacdo, por meio dos quais reelabora Mario Claudio todo o
cenario exterior do romance. Isso ocorre muito no primeiro capitulo, em que se
apresentam mais dados biogréaficos do Gama e quando a narrativa opta por sair um
pouco dos imaginarios dos personagens, abrangendo cendrios politicos e familiares cada
vez mais degradantes e complicados. Portanto, a sua ficcdo parte de muitas dessas
hipoteses e especulacdes historicas negativas, levantadas anteriormente pelos
investigadores portugueses, no intuito de reforcar o carater anti-épico do romance. Em
resumo, sua narracdo, além de representar os surtos imaginarios ja evidenciados, € uma
narrativa marcada também por cenarios que mostram 0s acontecimentos exteriores
desse episodio, destacando os desfechos causadores do enfraquecimento politico e
moral de tal familia.

O romance segue nessa esteira de hipoteses, expondo as desavencas da familia
com os reis e outros chefes do reino portugués. Dentre elas, deparamo-nos com 0
anuncio da carta de expulsdo do Gama de Sines, sua cidade natal, em documento
assinado pelo rei e por D. Jorge, chefe da Ordem de Santiago. Temos no romance,
também, a exposicdo da carta de Vasco da Gama a D. Manuel, em que, previamente,
avisava o rei de sua dramatica retirada do reino, por ainda nao ter sido agraciado por ele
com o titulo de Conde ha anos desejado.

Esses e outros elementos documentais que perturbaram a relacdo dos Gama com
0 reino portugués sdo bastante aproveitados por Mario Claudio, para alcancar, em sua
obra, um efeito oposto daquele fornecido pela tradicdo, ou seja, um efeito contrario a
dimensdo de magnitude dos personagens historicos. Com isso, Mario Claudio nédo
apenas investiu nas condutas que se desviam da mentalidade comum, sobrepondo o
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mental aos outros componentes da sociedade por ele retratada. O tom dominante de sua
intervencdo historica é o de uma abordagem em que o foco inicial estad nas praticas
sociais e nas representacdes integradas a essas praticas em que a ideia de mentalidade
ndo deixa de aparecer.

O pretenso ndo-dito e implicito que o conceito de mentalidade pressupde
desdobra-se de uma complexa rede de aquisi¢cbes graduais e circunstanciadas das
questBes sociopoliticas implicadas no episddio biografico dos Gama. De tais alineas
mencionadas, apresenta-se uma estrutura miscigenada de uma anti ou contra-epopeia
em prosa, que provoca representacdes sucessivas do perfil denegrido dos reis e suas
complexas relacdes com a familia Gama.

A partir disso, temos principalmente nos cinco primeiros capitulos do livro, um
dispositivo anti-épico resultante dessa denegridora imagem de reis e capitdes constituida
de um imaginario medieval delirante, esséncia dos portugueses envolvidos nessa grande
viagem. Estamos lidando, sobretudo, com uma peregrinacdo imaginaria, “em que
na epopéia desconstruida se apresenta outra epopéia” (KALEWASKA, 1998, p. 3). E
essa uma leitura que pode ser feita da dramatica peregrinacdo maritima de 1497
representada na obra de Mério Claudio.

Apresentam-se tais representaces, na cena que precede o embarque dos
marinheiros, que é marcada pela primeira fala de Vasco da Gama dirigida diretamente a
Barnabeé: “donde procedemos e para onde enveredamos, eis o0 que significa matéria da
ignorancia comum, sendo dispensavel que nos sediemos onde a Providéncia nos
plantou” (CLAUDIO, 1998, p. 104). E no desconhecimento comum do percurso e,
sobretudo, no desconhecimento geral do Oriente que a narrativa ganha espaco para a
representacdo de uma linha opressora dos imaginarios. Tratam-se de homens que
assistem a viagem com certa fixidez imaginéria, denotando uma total auséncia de
atencdo ao seu presente.

No capitulo As Cordas, o capitulo mais fragmentado do livro, subdividido em
sete partes narradas intercaladamente por Barnabé e pelo narrador em terceira pessoa,
encontramos a primeira parte da viagem percorrida sob plena unido perceptiva entre os
tripulantes, como se a cada momento um no fosse dado, atando-os aos mesmos
imaginarios: “prendem-no as cordas que ndo logra romper, e atormenta-se nas ansias de
Ihes desmanchar os nés, [...]. (CLAUDIO, 1998, p. 132-133).

Uniam-se os marujos pelo tato da corda que apertavam ao manejar as velas,

lacando com tais nds o imaginario fabuloso na mente de cada um dos soldados

125



embarcados: havia “um Jodao Lopes que de temperamento se mostrava assomadico, e
que era calaceiro [preguicoso], [...], jurava e trejurava que esbarrara no Cacheu com um
gigante assustador, [...].” (CLAUDIO, 1998, p. 135) e havia, também, outro rapaz que,

segundo relata Barnabé, julgava ter visto uma sereia:

[...] estdvamos uns quatro ou cinco com ele, a emendar umas cordas,
encheram-se-lhe de lagrimas os olhos, e pbs-se a recitar como se a s6s
praticasse, e julgamos que Ihe tinham chegado as febres, e ia relatando
ele estas estranhezas, <<veio a mulher a tona, muito linda, e de tamanho
maior do que quantas existem na Terra, e fiquei a espera de que
comecasse a cantar, ja que consta que possuem a mais harmoniosa das
vozes, mas nada aconteceu, [...]>>. (CLAUDIO, 1998, p. 134).

Conversando com seus companheiros, alimentava-se também Barnabé de
“descri¢des que lhe povoavam o entusiasmo que ndo esmorecia” (CLAUDIO, 1998, p.
93). Se perguntassem a Barnabé “que saude trazia da India, abanaria a cabeca numa
grande davida, conhecedor de que auténtico se ndo manifesta 0 que nos ndo sobrevive
na imaginagio.” (CLAUDIO, 1998, p. 248). Barnabé, durante o percurso inicial, da o no
na corda que o une ao capitdo, pois de todas as figuras por ele lembrada, a que lhe
causava mais aflicdo era justamente a figura que também transtornava o capitdo-mor, a

hidra de sete cabegas:

[...] de um especial segredo se murmurava [Barnabé] com cautela
permanente, e atreviam-se poucos a proferir 0 nome que a todos
aterrorizava, e apenas nos referiamos as “muitas cabegorras”, e com
panico de que nos ouvisse quem ndo pretendiamos, [...], mas dificil é
resistir a executar o que nos vedam, [...], enfiava-me eu debaixo de uma
manta, e entre dentes repetia no meio de um pesadelo, <<hidra, hidra,
hidra, hidra, hidra, hidra>>. (CLAUDIO, 1998, p. 136).

Sintonizados as bestas imagindrias, partiam os marinheiros, “meninos sem
defensdo, naquela cegueira extremada de para Sul navegar.” (CLAUDIO, 1998, p. 149).
No principio do romance, tanto Barnabé quanto Vasco da Gama, apesar de toda
diferenga cultural que ha entre eles, percorrem ambos 0 mesmo caminho marinheiro dos
enganos, consumindo-se entre os simbolos, os sonhos e as fantasias que determinavam
0s mares e as terras desconhecidas naquele momento. Nem a diferenca religiosa

manchava de incoeréncia esses dois viajantes,

porque terror mais vasto aprendera ele [Barnabé] no semblante de Vasco
da Gama, 0 que os tornava idénticos nesse plano onde de modo Unico as
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razdes da fraternidade se exprimem... De nada valeria portanto ocultar a
pessoa da pessoa que formamos, ja que na antecipagdo do limite € que
nos equiparam. (CLAUDIO, 1998, p. 111).

A exemplo dessa cegueira coletiva que lhes antecipavam a mirada, no capitulo
Os Anjos, quando os portugueses apresentam-se ja do lado oriental africano, inicia-se a
exposicdo de uma visdo generalizada sob a perspectiva do maravilhoso®, na qual os
mouros de Mocambique sdo vistos pela tripulagdo como seres angelicais: “E tendo
arribado a Mogambique, foi o império dos anjos que se lhe descerrou, j& que se
passeavam eles de branco, e usavam barretes debruados em seda, e bordados a oiro, e
nao era qualquer lingua de trapos que falavam, mas a das Arabias” (CLAUDIO, 1998, p.
179).

Essa generalizada visdo dos marinheiros de anjos na costa de Mogambique é
uma visdo perspectivada pela nogdo do maravilhoso. Tal nogdo pode ser verificada
também no capitulo As Chagas, no qual o imaginario é associado a uma ferida espiritual
que supura e ndo cicatriza, condenando vitalmente os rumos daquela tripulacdo. Nesse
capitulo, porém, fica muito claro que ndo eram somente 0s marinheiros que
manifestavam essas imagens da tradicdo, mas todo o reino lusiada também se
apresentava com as mesmas chagas mentais: “Considerando que o Reino de si proprio
se evadia, roido pelas feridas que expunha no escadério dos templos, buscando uma
alternativa a sua arrastada podriddo, consumindo-se na tessitura de um imenso sonho
salvifico” (CLAUDIO, 1998, p. 84).

Em referéncia as chagas de Cristo, adoradas nos templos cristdos e pontuadas
pela Biblia através das cinco chagas que “os cravos da Paixdo rasgaram a Sua carne”
(CLAUDIO, 1998, p. 107-108) no ato da crucificagdo, desencobre o narrador da
Peregrinacdo de Barnabé das indias o seu aspecto religioso em prol de realcar as fatais
marcas que a imaginacdo causava na vida dos portugueses. Depois de expulso de
Lamego, chegando a Lisboa, Barnabé enxerga quatro chagas que dilaceram toda a
cidade: “a astucia da pobreza, o ressabiamento da inveja, a curiosidade do fausto e a
ganancia da possessdo” (CLAUDIO, 1998, p. 73). Com esse trecho torna-se claro que as

chagas sdo alimentadas por atitudes imaginarias que vao além da atuacdo desses

100 O conceito foi explorado mais sistematicamente no primeiro capitulo tedrico. Analisamos o seu nivel
ideoldgico e formal de representacdo através dos estudos de Le Goff e Todorov, respectivamente. A
exaltacdo desse maravilhoso provoca variadas operacdes mentais e verbais que representam, de uma
forma geral, um registro simbélico de um dado grupo. O carater fantastico provocado pela manifestacdo
do maravilhoso, através de prodigios e monstruosidades, se insinua uma espécie de complementaridade

entre ficcdo e verdade, entre historia e mito.
127



viajantes.

Trata-se de uma representacdo sintomética de toda a populacéo lusa do reino,
pois aqueles que ficaram na terra representam nada mais do que o grande centro
produtor e consumidor das imagens histéricas esplendorosas da nagdo: “na propria
designacdo dos lugares colhia o cautério para as chagas que, se me nao doiam por fora,
muitissimo me torturavam por dentro do que somos” (CLAUDIO, 1998, p. 93).
Acentuando o dominio dessas chagas, a viagem revela-se pelo “delirio da memoria” e
pelo “novelo das desilusdoes” dos navegantes, que sdo guiados por certa “febre do
futuro” (CLAUDIO, 1998, p. 31), uma espécie de ansiedade nervosa gerada pelo
providente encontro com os “bicharocos” mitologicos e ilhas fantésticas.

E partindo de tais chagas imaginarias que se narram alguns tracos da
personalidade de Paulo da Gama, irmdo mais velho de Vasco e capitdo da nau Sao
Rafael. Apos sofridas experiéncias familiares, Paulo mergulhara em uma espécie de
loucura manifestada na obsessdo que o fazia enfrentar, a nado, as aguas profundas do
mar. Assim 0 executava “numa cisma de morte ¢ redengdo, a grandes bragadas nadando
contra os redemoinhos funestos da Praia Nova.” (CLAUDIO, 1998, p. 28).

No romance, Paulo da Gama, bem como Barnabé, parece estabelecer uma dupla
experiéncia: a0 mesmo tempo em que o personagem é conhecido pelo dom da
inteligéncia por ter tido uma formacédo cientifica bastante regrada, é lembrado mais,
porém, pela sua silenciosa cumplicidade, favorecida, no decorrer da viagem, pelas
préprias visdes e sonhos delirantes com seres insélitos e ilhas fantasticas.

Segundo o cronista Gaspar Correia, em sua Lendas da india, Vasco em respeito
a “Deus” e ao “irmao mais velho”, lhe dedica o comando da esquadra depois de ter sido
nomeado por D. Manuel para comandar a viagem. Mas, o rei, por algum motivo
ocultado por esse e outros cronistas, revela a Paulo a manutencdo de sua vontade que
“he posta em vosso irmao pera o encargo desta viagem” (CORREIA, 1878, p. 14).

Na historiografia, especulam-se variados motivos que possam ter impedido
Paulo da Gama de comandar a armada de 1497, dentre eles o conturbado argumento que
encontramos manifestado na Peregrinacdo de Barnabé das indias de que Paulo
abrigava algum tipo de moléstia que lhe proporcionava multiplas “tarefas que
ocultavam uma alquimia de afetos desassistidos pela razao” como as “compulsivas
natac¢des pelo mar das adjacéncias da vila de Sines” (CLAUDIO, 1998, p. 103).

Dessas circunstancias teriam vindo a desconfianca de alguns em relagdo a sua

lucidez, fazendo crer que algum tipo de fraqueza mental o atormentava, tornando-o
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preso “as contingéncias de eterno doente” (CLAUDIO, 1998, p. 101-102). Diante dessa
situacéo, teria se antecipado Vasco no comando da viagem, ndo apresentando o capitéo,
como vimos, comportamento mais licido que o irmao.

E certo que o personagem Vasco da Gama se posiciona, mesmo depois de ter ido
as Indias e ndo ter visto um s6 monstro, como se tomado por uma terrificante vis&o
oriental fundamentada no maravilhoso mundo dos bestidrios. Contudo, da metade do
livro em diante, observamos que esse imaginario comeca a aparecer destituido de sua
ligacdo com o real para se tornar um codigo criativo que efetiva um pensamento
enganador e opressor sobre a frota portuguesa.

Percebem-se, com isso, alguns sobressaltos do personagem Vasco, que o faz
enxergar além do imaginario que lhe “antolhava” as novas experiéncias. Nesse jogo, um
impulso na sua mente se sobressai, intensificado por uma intercalacdo sucessiva entre
momentos de questionamento e aceitacdo dos bestiarios que lhe ordenavam

imaginariamente o orbe:

E indaga de si mesmo Vasco da Gama, estimulado pela curiosidade do
seu interlocutor, sobre se ndo seria essa imaginaria de Colombo um
fator simbdlico da pertinéncia do almirante a nefanda raca judaica, e da
sua tenacidade em achar uma pétria prometida. [...]. Termina por
inquirir, firmando o olhar na boquiaberta expressdo de Martim Afonso,
[...]. Mais perversas do que qualquer atrevimento, garante Vasco da
Gama, se denunciam as falsas deducbes que da sagrada Biblia se
extraem susceptiveis de desencaminhar os fiéis, na alma lhes instilando
a arrogancia das sabengas que sumamente acrescem ao jugo de Satanas.
[...]. Amigo da diversidade dos seres, [...], submete-se a este arrazoado o
intérprete Martim Afonso, retendo-se de contrapor seja o que for as
lucubracBes do que serve. Mas das falas que sustentou com criaturas da
variegada espécie, e da cautela que ndo raro p6s na sua traducdo,
subtraiu ele a idéia de uma omnipresenca do convencimento da
superioridade de cada grupo humano, inspirado pela fé na relevancia de
uma missdo que Ihe foi confiada. E aventa que, no intuito de se apegar a
uma justificatdria da propria vida, € que de semelhante forma desvaira o
chefe [Vasco], e que oportuno se manifestara tolerar-lhe os desvios do
julgamento, simulando aquiescer diante de quanta teoria capriche em
apresentar. Pela acdo sempre acabam por se desvendar 0s que se deixam
submergir na embriaguez do verbo. N&o fugira & regra 0 que em
abstrusas teologias se alicerca, [...]. (CLAUDIO, 1998, p. 144-145).

Nesse trecho, Vasco da Gama ndo hesita em desabafar com seu intérprete de
linguas africanas, Martim Afonso, ao acusar a instituicdo cristd da época de sustentar
uma visao do mundo limitada e imaginaria que embriagava pelo verbo seus adeptos. O

escrivdo, que conhece outras linguas, outras culturas e outras civilizacGes, se mostra
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ciente de que cada povo € produtor de seus proprios mitos, inspirados por sua propria fé,
acabando por contribuir, através dessas explica¢fes, com 0s questionamentos apontados
por Vasco da Gama.

Mas tratam-se de explos@es reflexivas muito curtas do capitdo-mor que mantém
essas visbes maravilhosas até sua velhice. E com muito custo e muita dificuldade que
Barnabe, no papel de exortador de que logo trataremos, ajudard Vasco a refletir sobre
esses medos e essas visoes, fazendo-o descobrir, em alguns momentos, que “o que
imaginamos se junta ao que vivemos” (CLAUDIO, 1998, p. 214) e que toda sua mirada

para o Oriente ndo passou de uma visao com cidades inventadas:

E perguntando-me alguém que oceanos atravessei, € a que enseadas
terei aportado, resposta nenhuma me colhe, vinda dos fundos de um
sono de chumbo, porquanto em sonho, e em nada mais, singraram as
armadas em que me meti, [...], e composta de farrapos que o vento se
empenha em levar, e das cidades de que uma linhas e umas cores leguei
na relagdo que por ai fica, apagadas como se topam pela neblina que as
ndo vestia dantes, ndo atino com 0 que quer que possa acrescentar,
perdidas como as areias da praia de Sines que em infante erguia eu num
alcacer imenssissimo, [...]. (CLAUDIO, 1998, p. 233-234).

No romance, apesar do judeu Barnabé ndo ter deixado lembrancas a mente
envelhecida e alienada de Vasco, sua figura torna-se importante porque revela no livro a
peregrinacdo ao Oriente a partir de uma Otica diferente. O Almirante muito deve a esse
judeu desconhecido pelos conselhos dados, como também deve Vasco toda sua
problematica percepc¢do imaginaria ao judaismo ibérico.

Tal qual o capitdo-mor em relacdo as lendas cristds, os mercadores judeus
daquela época miravam o horizonte do mar com base nas vagas e imaginarias noticias
sobre a existéncia de grupos judaicos sobreviventes na india e na Etidpia. Eles eram
inebriados por uma perspectiva de “traduzir em realidade terrena lendas ultraterrestres, e
de ver transladada para a esfera da geografia a sua velha quimera messianica”
(LIPINER, 1987, p. 28-29). Retira-se desse contexto cultural o mito do judeu errante,
que retrata um personagem que vive uma errancia mundo afora, fugindo das institui¢des
que o persegue e procurando qualquer resquicio dos reinos antigos do seu povo de

origem®®%.

101 Como visto, é latente na viagem de Vasco da Gama, de representacao historica ou ficcional, a procura
lendaria dos cristdos convertidos por Sdo Tomé, além da busca do reino cristdo independente de Preste
Jodo, que se situaria na Etidpia e, em outras versdes, na Asia. Tanto na Relagio de Alvaro Velho
mencionada, quanto na elaboragdo ficcional da viagem proposta por Mario Claudio, sdo reveladas essas
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Conforme diz o verbete “Wandering Jew” (cf. JEWISH ENCYCLOPEDIA,
2002), o judeu errante é a figura imaginaria de um sapateiro de Jerusalém que, tendo
insultado Jesus no caminho em direcdo a crucificacdo, recebeu uma maldicdo de
errancia perpétua sobre a Terra até a volta de Jesus no final dos tempos. Desse
arquétipo, registros teriam comecado a se propalar a partir da Idade Média em diferentes
versoes escritas.

O mito do judeu errante sintetizou em um Unico personagem séculos de anti-
semitismo arraigado na Europa. A submissdo de todos os fiéis a essa tradicdo,
fundamentada em uma busca comum pela terra idealizada, é impulsionada pelas
indmeras diasporas judaicas ocorridas desde muito antes de Jesus Cristo, como a
destruicdo dos dois reinos hebreus de Israel por Sargdo, o Assirio, e de Juda pelo caldeu
Nabucodonosor.

Por isso, cientistas e mercadores judeus de carreira e cultura itinerante, possuiam
0 mais Vvivo interesse no descobrimento da India e da Etiopia, porque para eles isso
“significava uma surpreendente aproximacgao das regides de sua geografia até entdo
puramente imaginaria, em que se situariam reinos independentes formados outrora por
familias exiladas da antiga terra de Israel e de Juda.” (LIPINER, 1987, p. 17).

Junto com Vasco da Gama, havia um grande nimero desses judeus na Peninsula
Ibérica nos séculos XV e XVI, na verdade eles ja haviam se estabelecido em terras
lusitanas muito antes da formacdo do reino. Por seu amplo conhecimento geografico e
cultural, os judeus atuavam como cientistas, conselheiros confiaveis e também como
enviados e exploradores de reis tal como aparece na Peregrinacdo de Barnabé das
indias através do sapateiro Joseph de Lamego, primo de segundo grau de Barnabé e
explorador a servico do rei D. Jodo II.

No entanto, 0s judeus ibéricos mesmo sendo muito preparados para 0
desenvolvimento da técnica, do comercio, da expansdo e das trocas culturais, nesse
tempo viviam, contraditoriamente, imersos em um imaginario messianico intensificado
pela repressdo aos ndo cristdos peninsulares promovida pelas Cortes Reais lusitanas e
pelas autoridades clericais que desde as primeiras décadas de navegagdo portuguesa
comegaram a persegui-los. Assim, concomitante ao apice das navegacGes portuguesas,
0s judeus viviam também o apice da diaspora ibérica, pois, em pleno século XVI, a

monarquia portuguesa solicitou a Sé romana a instalacdo do Tribunal da Inquisicéo,

associac@es lendarias, demonstrando com isso certa consonancia semantica entre eles.
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oficializado em 1536. As medidas inquisitoriais foram acompanhadas de perseguicdes,
torturas e assassinatos coletivos aos judeus sefarditas. Tais medidas repressivas e
coercitivas da sua liberdade geraram sucessivos exilios e cativeiros, cujos
deslocamentos se efetivaram também através das navegacoes.

Nesse contexto sociocultural, intensifica-se o imaginario judaico que profetiza a
vinda do Messias que imporia um fim as perseguices religiosas e as privagdes de seu
povo, glorificando-os com a terra prometida. Diante desse quadro, € quase unanimidade
entre os historiadores a importancia cultural do judaismo na formacdo do processo

102 Acrescenta

ultramarino portugués tanto em termos de técnica, quanto de imaginario
0 historiador Jaime Cortesdo, por exemplo, que os descobrimentos iniciados pelo
Infante e prosseguidos por D. Jodo Il ndo podem ser compreendidos em toda a sua
complexidade e eficacia “sem entrar em linha de conta com essa comunidade ibero-
arabe de cultura, que tinha por supremos intérpretes os mercadores judeus.”
(CORTESAO, 1960, p. 107).

Desde o Infante Henrique, o Navegador, empregavam-se especialistas judeus em
cosmografia, cartografia, matematica e outros campos do saber para o planejamento e
execucdo da expansdo ultramarina. Cabe apontarmos que, além da dimenséo técnica, o
romance confirma que essa missdo ultramarina também ndo deixou de assumir certa
dimensdo profética ou messidnica das crencas judaicas. Observamos que tanto o
personagem Joseph, quanto Barnabé fazem referéncia ao mito do judeu errante, pois
lembremos que os dois fogem do reino portugués em direcdo a outras terras, temendo
especialmente a Inquisicéo.

Em busca da profecia de uma terra prometida, muitos ficaram pelo caminho e
outros tantos seguiram para terras longinquas através das viagens maritimas. Nesse
sentido, a peregrinacdo de Barnabé apresenta um carater apologético do judaismo,
dando corpo a uma filosofia cabalistica que parte, na obra, da revelacdo do Oriente feita
pelo Arcanjo Rafael, a chave do segredo no romance. Realga-se, através dessas

premissas, a forma pela qual as navegacgdes estdo enraizadas na historia do judaismo™®.

102 E curioso apontar que ciéncia e mito sdo dois fatores cognitivos que nunca foram distanciados pela
cultura judaica, fato esse muito provocante ainda hoje, em um mundo regido de forma extrema pela ética
da técnica e das industrias.

103 Este carater apologético do judaismo também pode ser verificado de forma densa na obra de Mario
Claudio intitulada A fuga para o Egito (1987), que € centrada na perspectiva profética da viagem de José
e Maria com o menino Jesus, que fugiam das persegui¢es que se sucediam aos hebreus no reino da
Judéia (Ver referéncia completa na bibliografia). E interessante apontar que esses pormenores sugerem
um prévio contato desse autor com as raras obras sefarditas da Literatura Portuguesa, conjunto esse em
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Nessa linha de pensamento desenvolvida pelo romance, sdo explicitas as
ligages culturais entre cristdos e judeus portugueses, constituidas por uma espécie de
confraternizacdo de experiéncias subjetivas. Seja qual for o desfecho desse encontro
cultural, criara-se uma situacdo que gerava animo nos judeus em colaborar com o0s
portugueses no conhecimento e na politica ultramarina, cujos fins parciais e
aparentemente comuns eram alimentados por estranhas coincidéncias espirituais.

Historicamente, sabemos que 0s portugueses cristdos também recorriam as
lendas terrestres que apontavam a existéncia de reinos cristdos no Oriente. Sem duvida,
os descobrimentos foram um dos meios propicios para tal contagio cultural, entretanto,
eles ndo fizeram desaparecer as antigas divergéncias entre as duas religides em questao.
“Tanto um quanto outro supde ser o povo eleito e aquele com a mais importante missao,
mas os dois estavam atras da terra prometida juntos nas mesmas caravelas, atravessando
os mesmos oceanos.” (CRUZ, 2008, p. 10).

Através desses fatores, define-se, portanto, a singularidade cultural do povo
portugués como um povo de existéncia miraculosa, resultado de uma predilecéo divina

especifica de que s6 encontraremos caso semelhante no povo judaico:

Em todos os tempos, os povos desempenharam um papel na Histéria de
se atribuir missdes de carater messianico. Mais do que todos, o povo de
Israel, que espera ainda que o seu sonho se cumpra e mude a Histéria.
Portugal ndo fugiu a regra. Na época da sua expansdo o mundo investiu-
se totalmente numa cruzada, ao mesmo tempo imperial e messianica,
herdeira de Roma e de Israel. A utopia imperial conheceu a sansdo dos
fatos. [...]. O mais curioso é que, num momento de fanatismo, Portugal
amputou-se ou recalcou-se a sua parte de Israel para se tornar,
paradoxalmente, uma espécie de Israel catolica. (LOURENCO, 1999, p.
9-10).

Na exposicao acima de Eduardo Lourenco, fica claro que a maneira com que 0s
portugueses se comprazem nessa adoragdo é bastante singular, apesar dos tra¢cos comuns
com a cultura judaica. A cultura portuguesa, por sua vez, tendo como referente mitico

um catolicismo assimilado a “historia ideal de cruzados de Cristo durante séculos,

que, primeiramente, encontramos a obra Consolacdo as Tribulagdes de Israel (1553), escrita pelo
portugués Samuel Usque (1500-1555), que é um testemunho literario das tribulagBes vivida pelos judeus
em Portugal e no Mundo, destacando, sobretudo, as atrocidades do rei D. Jodo Il contra esse povo. Como
a obra de Usque, as trovas de Bandarra (1500-1556), sapateiro da vila de Trancoso, também marca
presenca na producdo de textos de doutrina hebraica na literatura portuguesa, assumindo uma narrativa de
dimensdo nitidamente messianica. Seguem as informagdes bibliograficas das edigdes consultadas nessa
pesquisa; USQUE, Samuel. Consolagcam as Tribulagoens de Israel. Coimbra: Franga-Amado Editor,
1906. BANDARRA, Goncale Annes. Trovas do Bandarra, capateiro de Trancoso. Barcelona: Nova
Ediccéo, 1809.
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integra em si uma espécie de imperativo a defesa dos valores do cristianismo.”
(LOURENCO, 1999, p. 51). Muitos pensadores da cultura portuguesa foram sensiveis
as analogias entre o messianismo judaico e o portugués. A diferenca é que o
messianismo portugués se mostrou sempre mais universalizante: “Em nome de Cristo,
os reis desse pais, entdo senhor dos mares, do Brasil ao Japdo, ousaram colocar-se no
centro do mundo”. (LOURENGCO, 1999, p. 10).

Trata-se do sonho de um rei e a formacdo de um império universal, em que o
messianismo inculcado na imagem do rei D. Sebastido € apenas uma das muitas
prefiguracdes do fandtico imaginario portugués, mas “seria exagero dizer que o povo
portugués é o Unico que merece a designacdo de fanatico, pois o fanatismo € a coisa
mais bem partilhada do mundo.” (LOURENCO, 1999, p. 106).

Em resumo, na Peregrinacdo de Barnabé das indias, portugueses judeus e
cristdos confundem-se. Isso implica na obra um reposicionamento na descricdo da
viagem que € readequada também sob a perspectiva imaginaria da cultura judaica,
ambientando-se a sua perspectiva de peregrinacdo. Desse modo, o romance de Mario
Claudio “revé o passado colocando parte da gloria da conquista do caminho para as
indias no conhecimento e esforco da cultura judaica, e ndo s nos cristdos-velhos, como
conta a historiografia oficial.” (CRUZ, 2008, p. 12).

Afinal, Barnabé, personagem principal dessa obra escrita por Méario Claudio, é
um judeu que, mesmo tendo mudado “em cristdo desde pouco depois de ter chegado a
Lisboa, obedecendo as admoestages do Senhor Dom Jodo II” (CLAUDIO, 1998, p.
76), conseguiu escapar & conversdo forcada instaurada pelo édito manuelino de 1496,
infiltrando-se, como se cristdo-novo fosse, na primeira esquadra que em 1497 se
destinava ao Oriente.

A proépria constituicdo do seu nome disfargado confirma essa tensédo de fuga,
pois, contrastando com sua religido judaica, 0 nome Barnabé, apesar de ser de origem

hebraica, representa um dos primeiros apostolos cristdos mencionados no Novo

104 “Pretendendo D. Manoel casar com a vitiva do principe D. Afonso, impuseram-lhe 0s pais dela,
Fernando e Isabel de Castela, a condicdo de expulsar todos os judeus de Portugal, estendendo-se assim a
toda a peninsula ibérica a expulsdo de judeus decretada em 1492 em Castela, e por forca da qual haviam
sido admitidos provisoriamente no reino aqueles refugiados posteriormente declarados cativos. O futuro
genro, sujeitando-se a exigéncia, expediu efetivamente, em dezembro de 1496, uma provisdo ordenando a
saida do reino de todos os judeus ndo convertidos no prazo de dez meses, com a promessa, todavia, de
facilitar os meios de transporte para os que se decidissem pelo desterro. Entre o batismo sugerido e o
desterro, 0 maior nimero de judeus escolheram a segunda alternativa, preparando-se para abandonar o
pais. Diante dessa nova situacao, porém, D. Manoel mudou de idéia, decidindo impedir a sua ida do reino,
a fim de, por essa forma, compelir todos ao batismo.” (LIPINER, 1987, p. 35-36).
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. A peregrinacdo que esse apostolo realizou a Siria e a Salamina pregando
0 evangelho, acabou lhe trazendo a morte, porque alguns judeus, irritados com o seu
extraordindrio sucesso, 0 atacaram enquanto pregava na sinagoga, arrastaram-no para
fora e apedrejaram-no até lhe tirarem a vida: “os judeus incitaram as mulheres devotas
de alta posicdo e os principais da cidade, suscitaram uma perseguicdo contra Paulo e
Barnabé, e os langaram fora dos seus termos” (ATOS, 1962, 13:50).

Assim, o Barnabé da Peregrinacdo, de origem judaica, utiliza o0 nome de um
apostolo cristdo assassinado por judeus com o intuito de ndo lhe desconfiarem da sua
verdadeira religido. Com esse nome, ele se inscreve como marinheiro da nau Sdo Rafael
comandada por Paulo da Gama. Pelo proprio titulo, sabemos que é Barnabé quem de
fato realizara essa peregrinacdo, sendo 0 mais importante dispositivo anti-épico da obra,
que efetivard a proposta ficcdo dedicada a representacdo dos personagens andnimos
ignorados pelas cronicas, pelas relacGes de viagem e, no geral, pela memoria celebrativa

produzida em Portugal ao longo dos séculos:

Barnabé é o simbolo desses andnimos, desapossando do palacio da
historia tronos e cadeirbes com fundo de couro, dando lugar aos rostos
tisnados pelo sol, fazendo-os passar pelos corredores da historia,
descalgos, ou de botas gastas e enlameadas, desrespeitando a
honorabilidade de perfis solenes estaticos nos seus quadros a 6leo. Com
Barnabé, a nossa gesta maritima perde a iluminacdo dos espelhos, onde
reis, principes e nobres se viam nos rostos dos outros, nas suas obras.
(MATQS, 2004, p. 95-96).

Barnabé é visto por Joaquim Matos como representante das pessoas
consideradas a “escéria” da historia ultramarina, realgando através dele tudo o que tem
de mais vergonhoso na gesta maritima portuguesa. E nessa perspectiva que Mario
Claudio elege Barnabé para principal personagem da historia, fazendo-o contrastar com
Vasco da Gama, que, por sua vez, é relegado para um plano secundario da obra. Vasco

surge aqui reduzido as propor¢des do humano “que nos vem dizer quem ¢ afinal o heroéi

105 Nascido de pais judeus da tribo de Levi com o0 nome de José, o apéstolo quando velho vendera todos
0s seus bens e deu o dinheiro aos ap6stolos em Jerusalém e foi quando eles Ihe deram um novo nome,
Barnabé, que parece originar-se do aramaico 12 X°21, que significa “o filho do profeta”. No entanto, o
texto grego do Atos dos Apoéstolos 4:36 apresenta 0 nome como vidc mapakAicewg (hyios paraklgseos),
que significa "filho da exortacdo/consolacdo”, sinbnimo esse que condiz mais com o personagem de
Mario Claudio, pelo papel que no decorrer da viagem tera Barnabé de procurar explicar e convencer com
palavras, aconselhar, persuadir, incitar a tripulacdo contra as visdes imaginarias que 0s oprimiam e 0s
exilavam de seu presente. Em seu significado informal, Barnabé € sindnimo de funcionario que se
encontra em uma hierarquia inferior, ou seja, a escdria (Fonte: Dicionario Priberam da Lingua
Portuguesa).
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destes lusiadas que estavam por contar.” (KALEWASKA, 1998, p. 3), ou seja, Vasco
surge como simbolo de herdi destronado e Barnabé como simbolo de novo heroi, que
por ser silenciado na historiografia oficial, nunca foi considerado como tal.

Como Vasco, a trajetoria de Barnabé é narrada no livro desde sua adolescéncia
em Ucanha, vila proxima a Lamego, no norte de Portugal. Nessa pequena vila, junto a
sua familia e amigos vive Barnabé a existéncia comum aos pobres. Ele proprio contara
parte de sua historia em muitos trechos do romance, nomeadamente no primeiro € no
terceiro fragmentos do terceiro capitulo, As Chagas, e no primeiro, terceiro, quinto e
sétimo fragmentos do quinto capitulo, As Cordas. No entanto, as principais cenas de sua
infancia sdo narradas por ele e pelo narrador em terceira pessoa por todo o segundo
capitulo, Os Demdnios.

Nesse segundo capitulo do livro, observamos que Barnabé teve uma infancia
confusa envolta em sonhos, transes, convulsdes e perversidades. O futuro cozinheiro da
nau Sdo Rafael cresce entre os vicios, os misticismos e as crendices populares no
entorno dos templos e das romarias da sua regido. Encontraremos Barnabé na romaria
de Santo Antonio de Ferreirim, por exemplo, santo taumaturgo cultuado em Lamego:
“apresenta-se a manha irradiante, acolhendo a multiddo que de um vasto circulo de
aldeolas vem homenagear o améavel taumaturgo”. (CLAUDIO, 1998, p. 51).

No retrato dessa romaria, temos uma forte prefiguracdo as manifestacdes que se
juntaram no porto de Belém, ja aqui mencionadas, quando partiam as naus de Vasco da
Gama. A aproximacado entre as duas cenas esta nas intervengdes populares de pendor
ludico exteriorizadas por “bailagdes e jogatinas, por justas e entremezes [farsas
teatrais]” (CLAUDIO, 1998, p. 51-52). As deformidades sobram nessa cena em que
“enxameiam os pedintes, exibindo as perpétuas feridas” e “as mulheres que esbracejam
¢ desmaiam” (CLAUDIO, 1998, p. 52). Come-se e bebe-se em uma gula sem limites
tanto que até “riam a toa os peregrinos, aproveitando a ocorréncia para se recontar
historietas maliciosas, nas quais se entrecruzam em obscena cumplicidade corpos
humanos e corpos animais.” (CLAUDIO, 1998, p. 52-53).

Alimentado por esses acontecimentos, Barnabé aprende a pensar e agir por
instinto e por crencas, buscando sempre a plena harmonia de seus sentidos para com o
mundo que o rodeia. E nessa perspectiva que o personagem evoca 0 harmonico paraiso
biblico que encontramos no Génesis, ao invadir Barnabé, com uns amigos, um dos
jardins do Mosteiro de Cister na cidade de Lamego, visando roubar suas belas macas:

“Um pomar de Cister ¢ o desejo da fatura que o Senhor fertiliza, o labor das estagdes
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entre o sol e a chuva, a dimensédo apropriavel do Paraiso perdido. [...], em que pendem
as macs inteiramente maduras.” (CLAUDIO, 1998, p. 45). Vale ressaltar aqui que o
desenho dos mosteiros, em geral, segue padronizadamente a figura de um paraiso
reconstruido e, por isso, tal imagem ndo € inteiramente produto do imaginario de

Barnabé. No Mosteiro temos

um terreno em que a domesticacdo do caos florestal alcanga o seu
termo, onde todo o cdsmico volta a ser colecdo ordenada, acorde
musical. Dessa ultima libertacdo, da plenitude reconquistada, a forma
da construcdo testemunha por si s6. O edificio é quadrado como a
cidade de Deus, e essa quadratura evoca 0 espirito meditativo
simultaneamente os quatro rios do jardim do Eden, as quatro fontes
gue sdo os Evangelhos, as quatro virtudes cardeais, enfim, a
quaternidade primordial que reside no ser mesmo de Deus. (DUBY,
1990, p. 102).

No quadro desse imaginario edénico, Barnabé e seus amigos, dentre eles André
Mendes seu colega mais proximo e “o mais gaiteiro do conjunto” (CLAUDIO, 1998, p.
57), tramaram um assalto as ricas macieiras desse paraiso reconstruido do Mosteiro de
Santa Maria de Salzedas, onde os garotos foram atraidos pela grande carga de pomos

gue estava prestes a ser colhida:

Né&o tardard muito a que se deitem os larapios, repletos e de panca
para o ar, entontecidos pela comezaina e pelo volteio das libelinhas. E
haverdo de arrebitar as orelhas para o mestrado do chefe Barnabé,
discorrendo sobre esta teologia, “0 Ultimo que comi era bichento, e
contaram-me que a lagarta é o Diabo disfarcado, e que quem a engolir
se submete ao poder do mal, e de tdo mofina fortuna nos livre o
Senhor que o seu povo guiou & Terra Prometida”. (CLAUDIO, 1998,
p. 46-47).

No entanto, observamos na citacdo acima que esse cenario edénico €
interrompido pelos monges vigilantes da ordem: “andais na ladroeira, jericos dos
Infernos, e quereis encher o bojo com o que vos ndo custou a cultivar” (CLAUDIO,
1998, p. 47). O roubo das macés dos pomares do Mosteiro confirma a releitura que faz o
autor do episodio biblico da arvore da sabedoria, em que a condenacdo da serpente €
mantida pela representacdo da maca “bichenta”, com o Diabo disfar¢ado em lagarta, e
come-a Barnabé até o caroco do fruto, adquirindo com isso certo poder nefasto sobre
sua alma. Somente em sua profética peregrinacdo a India é que essa chaga sera

definitivamente curada.
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Longe de qualquer tipo de castigo ou condenacdo por parte dos monges do
Mosteiro, Barnabé retorna ao “encantamento das harmonias” (CLAUDIO, 1998, p. 51),
mas agora, atraves da masica de uma flauta que ele proprio construiu e toca com a
habilidade suficiente para fazer inveja aos seus amigos e para fazer instintivamente seu
sexo levantar: “com crescente freqiiéncia afoita-se a substituir o toque da flauta pela
manipulacdo do 6rgdo que mais sensivel se lhe tornou, mais dotado de uma exigéncia de
maravilhas.” (CLAUDIO, 1998, p. 48). Em uma cena comicamente metaforizada de um
indiano cuja flauta faz dancar uma serpente, ergue Barnabé seu sexo varias vezes,
rodeando-0 com a mao em uma espécie de éxtase que ndo demora a derramar o “leite
das esséncias” (CLAUDIO, 1998, p. 51).

E assim segue Barnabé sua juventude em uma série de estranhas e instintivas
diversGes. Uma dessas brincadeiras marcara de fato sua vida. Trata-se da cena em que
ele e “os cachopos de sua laia” André Mendes, Péro Picoto e Francisco Jacob resolvem
saltar no mar de cima de uma ponte: “E escorregando nos seixos que se acumulam pelos
fundos, invadem a toalha cristalina, deitam-se a nadar largas bragadas, desafiando-se
para ver quem atinge primeiro um certo rochedo que conhecem, [...] até ficarem sem
folego, [...].” (CLAUDIO, 1998, p. 56).

No competitivo nado em exercicio se destacou o amigo André Mendes, “curioso
de quantos mistérios lhe participem” (CLAUDIO, 1998, p. 57), deslocando-se
continuamente “ao encontro daquela vermelhusca lua cheia” fixada no horizonte
marinho. E perceberam o0s colegas, ja parados, que ndo se fatigava André e tanto se
distanciava que nem ouvia mais lhe chamar, nadando como se estivesse “prosseguindo
no feitico de uma ladainha que se lhe anula a vontade, e que ndo é de ninfa, nem de
santa, nem de fada, nem de moura. [...], varado por uma visdo que ninguém
experimenta, [...] some-se [André] na refulgéncia da esteira de prata de que se reveste a
superficie” (CLAUDIO, 1998, p. 57-58).

Pensa-se nessa cena no mar e no mistério que ele abrigava. O fundo das aguas
era coisa imaginaria naquela época e André morreu afogado ao tentar entendé-lo. O mar
gue antes estava calmo, perturbado na sesta pelo mergulho adolescente, vinga-se com
tal morte. O corpo de André ndo é achado, fora tragado por completo pelo mar e pelos
seus préprios instintos, desbravando um horizonte sem fim, vitima de uma vis&o insolita
que o cega, chocando a todos da vila, inclusive Barnabé. O choque foi de tanta
intensidade que Barnabé comecou a ter sucessivos pesadelos e distirbios mentais com o

espectro de seu amigo tragicamente falecido:
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Carregava o espectro de André Mendes um pesadissimo saco, e era
como um penitente que ia ele progredindo, condenado a miséria de até a
eternidade andar arrastando o lastro dos pecados que cometer. [...] o
rosto roido pela lepra, e faltava-lhe um pedaco da face direita, e oferecia
a alvura do maxilar. Retirava do alforje uma maca [...], e ostentava os
olhos pisados e os cabelos lamacentos como se naquele preciso instante
o0 houvessem desenterrado. (CLAUDIO, 1998, p. 60).

Muito foi o desespero em que ficou Barnabé depois de avistar, ndo se sabe se em
sonho ou em vida, o espirito de André, o levando tal imagem a convulsdes. Barnabé
atormentava-se na incerteza do que fazer diante de tal aparicdo, ndo sabia se recitava 0s
versiculos da Tora ou se acendia todas as noites uma vela ao defunto.

A aparicédo tornou-se para ele tdo frequente, ao ponto do menino ndo aguentar
mais, e em uma dessas noites saiu pelas ruas desertas de Ucanha, chegou a igreja onde
escalou os degraus de acesso ao campanario, “e dependurando-se do cabo que o servia,
como um tresloucado botou-se a tanger o sino a rebate. E avangaram 0s naturais com
justificada ansiedade, [...], e toparam com o rapazola encolhidinho sem tino, a balbuciar
devaneios num inteligivel cochicho, e de cara molhada por lagrimas ininterruptas.”
(CLAUDIO, 1998, p. 62).

Dentre os naturais que se aproximaram de Barnabé nesse instante, adiantou-se
uma tal Teodora, vestida em um “cimulo de xailes negrissimos”, dizendo: “o cachopo
estd possesso, e é preciso aplicar-lhe o esconjuro” e assim o fez imediatamente
aplicando-lhe a seguinte reza: “pela peconha da salamandra que resiste as labaredas,
pelo dente da toupeira que desenterra as raizes, pela crista do galo pedrés que pressente
os raios do sol, eu te ordeno, espirito desembestado, que abandones o menino”
(CLAUDIO, 1998, p. 62). Depois do exorcismo, Barnabé rolou em convulsdes com a
lingua enrolada tentando dizer blasfémias terriveis.

Com dezesseis anos feitos, Barnabé apresenta um curriculo extenso de
atrocidades e vaidades. Depois de aprontar muitas mazelas com os amigos, de roubar,
de ser perseguido pelo espirito do seu amigo falecido e de ter sido exorcizado por uma
bruxa da sua vila natal, vai Barnabé instalar-se em Lamego sob a tutela de Joseph, o
sapateiro primo da sua mae: “Aproveitando a generosidade com que o hospeda o
conceituado judeu, reveste-se o rapaz de Ucanha da determinacgéo de triunfar em oficio
que o parente lhe faculte, conquanto o liberte ele dos demdnios que na terra o
atenazavam.” (CLAUDIO, 1998, p. 64).
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E importante termos em mente que Joseph de Lamego é um judeu rico e
influente no reino que estad muito ligado as viagens ultramarinas. Personagem historico a
servigo do rei D. Jodo |1, ndo sabemos se ele era sapateiro de oficio, se a palavra designa
simplesmente um nome de familia, ou se o termo vem da sua prépria cultura religiosa,
referente ao sapatear das constantes tribulacdes judaicas. Observamos no romance que
Joseph ndo € apenas um personagem figurado entre os seus sapatos e 0 seu chapéu,
sendo o grande difusor e conselheiro de Barnabé nas profecias do povo de sua origem.

Quanto aos registros histdricos, ele € mencionado pelas cronicas de Francisco
Alvares, Gaspar Correia, Jodo de Barros e Ferndo Lopes de Castanheda. Desses
cronistas ndo fica totalmente claro se Joseph era realmente o responsavel por ir a cidade
do Cairo para levar cartas do rei a Pero de Covilha e trazer o relatorio desse viajante
sobre 0os mares e as cidades orientais para onde havia sido enviado, pois haveria um
grande interesse do rei D. Jodo 1l em obter tais informacdes prévias sobre a india.

O autor das Lendas da India refere-se vagamente a um judeu mercador sem
muitos detalhes, ndo mencionando sequer seu nome. Ainda segundo a versdo de Gaspar
Correia, as preciosas informacdes colhidas pelo explorador Pero de Covilhd que teriam
sido levadas a Portugal por um judeu, serviram de elementos preparatérios da grande
expedicdo de Vasco da Gama. O mesmo é confirmado nos estudos oitocentistas sobre a
viagem de Pero de Covilha, realizados pelo Conde de Ficalho'®.

Ja nas cronicas de Jodo de Barros e Ferndo Lopes de Castanheda encontra-se
exposta uma versdo um pouco mais detalhada, deixando clara a iniciativa do préprio D.

Jodo 11, na coleta dessas informagdes:

E alem desta carta requererdo os dous judeus estreitamente a Pero de
Covilhad da parte del Rey dom Jodo que fosse ver o Preste Jodo, e
mostrasse Ormuz a Rabi Abrado. E logo Pero de Covilhad escreve a el
Rey tudo o que tinha sabido do Preste, e onde era o seu senhorio e
disse da carregacdo que se fazia em Calicut de especiaria, droga e
pedraria. (CASTANHEDA, 1797, p. 6-7).

De qualquer forma, é historicamente incerto que as cartas de Pero de Covilha
tenham chegado as maos do rei, apenas 0 que se sabe é que a esquadra de Vasco da
Gama partira em 1497 ja na posse de algumas informacdes sobre a cidade de Calicute e
a origem dessas informagdes sdo desconhecidas. A hipotese historica de que Joseph
levara as cartas de Pero de Covilhd ao rei D Jodo Il sO aumenta mais ainda a

106 FICALHO, Conde de. Viagens de Péro de Covilhd. Lisboa: INCM, 1988.
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participacdo determinante dos judeus na viagem descobridora. E para realcar essa
participagdo judaica na versdo ficcional em questdo, tal especulacdo historica é muito

bem aproveitada por Mério Claudio:

[...], e pelo sota-piloto se me explicara que na cidade egipcia se tinha
avistado Joseph, meu primo, com o sobredito Péro de Covilha, o qual
Ihe afiancava haver achado canela e pimenta em Calecute, e o informara
de que chegava o cravo de fora, de mistura com estes dados Ihe
entregando, no intuito de que a levasse a Dom Jodo Il, uma carta de
marear onde com assaz precisdo a costa do lado de 14 da Africa se
desenhava, com tudo isto regressando o judeu Joseph, e largando
Covilhd rumo as entranhas do pais do Preste Jodo, dele ndo mais
sobrando qualquer nova, [...]. (CLAUDIO, 1998, p. 148).

O triangulo entre o sapateiro, o primo mais jovem e Vasco da Gama ja pode ser
verificado anteriormente na ja mencionada obra As Naus (1988) de Antonio Lobo
Antunes. O primo ¢ na verdade substituido por um “sobrinho” que trabalha na sapataria.
Seu nome préprio ndo é mencionado, como também ndo o é o nome do sapateiro, em
cuja loja Vasco vai procurar trabalho, depois de chegar das Indias: “Vasco da Gama, [...]
na algibeira, a fim de se empregar no comércio das solas, [...]. O sobrinho da loja de
sapatos surgiria a varanda a cumprimenta-lo com os cerimoniosos, habituais, palidos
olhos de ponei convalescente.” (ANTUNES, 2000, p. 111-112).

Em uma similar retomada desse triangulo, na Peregrinacdo de Barnabé das
indias, o personagem Joseph atua no mesmo nivel de importancia que possui nas
cronicas, contando agora com o conturbado lago familiar de Barnabé: “E disse a mae de
Barnabé: <<este € o meu primo Joseph de Lamego que andou contigo nos bragos, e que
te atirava confeitos, quando era pequerruchinho, e aconteceu, meu renegado, que lhe
mijaste por cima de uma opa de chamalote>>.” (CLAUDIO, 1998, p. 54). Chegando ao
mundo, 0 mijo de Barnabé foi o cartdo de visitas ao primo, que ndo imaginava que
depois de grande o garoto Ihe traria problemas ainda muito maiores.

No primeiro discurso de Joseph dirigido a ele, revela-se toda sua concepgéo
judaica de cunho maravilhoso ao divagar o primo sobre as terras além-mar, revelando a
Barnabé a “perfeita alegria” concedida por Deus, ao criar um grande Universo para 0s

homens:

[...], cruzando os bragos sobre a barriga no jeito de quem profere uma
palestra, foi desafiando o seguinte discurso, “quem ndo avistou uma
caravela, meu rapaz, ndo fruiu da perfeita alegria que nos concede o

141



Criador, o qual, assim que foi gerado o Universo, se regozijou por o
achar a seu absoluto contento, e vou contar-te verdades que se
assemelham a sonhos, e descrever-te fantasias que parecem evidéncias,
[..]”. (CLAUDIO, 1998, p. 54-55).

Retiramos do excerto acima que o universo do primo Joseph era por ele
experienciado com base nas profecias judaicas messianicas e nas lendarias imagens
medievais do universo, insinuando ‘’verdades que se assemelham a sonhos” e
“fantasias que parecem evidencias”. Em reafirmacao a essa dimensdo cultural do
personagem Joseph, Barnabé se impressiona ao penetrar pela primeira vez na oficina da
sua sapataria, assistindo ao primo debrugado sobre um “cartulario”, rodeado por um
“rebulico de escrituragdes” (CLAUDIO, 1998, p. 77) e de coisas de astrologia, como
esferas, lentes e compassos, e varios outros objetos que ignorava o garoto como se
chamavam.

Contagiado pelas mesmas curiosidades, se atenta Barnabé em fragmentos de
conversa entre Joseph e seus colegas da oficina, se encantando o menino de Ucanha

com 0s misteriosos relatos que deles geralmente ouvia:

Por semanas e semanas andaria Barnabé como que fixado numa
maravilha que ndo conseguiria caracterizar, feita de restos de frases que
Ihe sobrevinham do compartimento onde, refastelados por uma érea de
coxins, persistiam os convivas em abafado parlatério. [...]. E atrasava-se
0 mocito em cada noite rumo ao cubiculo que lhe fora destinado, e
cobrando esconderijo por detras de um reposteiro, metia-se a escuta do
bichanar dos senhores. Eram sucessos incompreensiveis que se lhe
acumulavam a memdria, os minaretes de Bagda e os mercados do Cairo
e as caravanas da Siria, e quedava-se ele a empreender no que
significariam as travessias do deserto e do oceano, sobre as quais
constantemente se teimava em divagar. (CLAUDIO, 1998, p. 66).

Na sala, onde os discretos coloquios se realizavam, aprendera Barnabé a cultuar
0 mistério dos mundos desconhecidos, mistérios esses que passaram a fazer parte de
seus desejos e pensamentos, alimentando com isso a previsdo de uma grande aventura
em sua vida. Mas até a realizacdo de sua peregrinacdo maritima passamos ainda por
algumas de suas mazelas, durante a estadia na casa do primo em Lamego.

Os problemas comecaram mesmo quando descobriu “o de Ucanha” que se
integrava a tribo de Joseph uma rapariga chamada Revocata, cuja relacdo com o
negociante judeu ndo se sabia ao certo qual era. Sobre isso “se bisbilhotavam confusas

historietas”, havendo quem garantisse a moca ser “fruto de amores infamantes,
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estabelecidos entre o dito e uma mordoma das bandas de Moimenta da Beira, e
explicavam que fora a bastardinha adoptada com a condicdo de servical, a fim de a
isentar de um destino de infortunios.” (CLAUDIO, 1998, p. 67).

Revocata proporcionava certo ar misterioso a Barnabé, aproximava-se dela o
menino de Ucanha e logo se encontrava em desconcerto. Contudo, ndo demoraria para
se acostumar com a presenga da moga e muito menos para criar com ela um
relacionamento intimo: “Enroscou-se nele a rapariga [...], procurando cada qual no
corpo do outro a chave de um enigma que ignoravam em que consistiria” (CLAUDIO,
1998, p. 70). Logo chegou a gravidez em que se deparava Revocata e, ao saber disso 0
severissimo Joseph, Barnabé ¢ expulso de sua casa e da oficina: “larga para Lisboa,
filhote de Baal, larga para a Babilonia, que talvez te designe Eloim, nosso Pai, o
astrozinho que te guie pelo sendeiro da salvagdo”. (CLAUDIO, 1998, p. 70-71).

Depois da expulsdo da casa do primo Joseph, fugira Barnabé para Lisboa, ndo
querendo voltar a Ucanha para preservar a mae de tais humilhacdes. Em Lisboa vive
uma sucessao de “encarnicada ralagéo. [...]. Decorreu um par de anos, e havia sido eu
cabouqueiro e mocgo de taberna, pedinte e ajudante de calafate, criado de um boticario e
surrador, coveiro dos mortinhos da Misericordia, e por cinco vezes penara numa
enxovia.” (CLAUDIO, 1998, p. 75-76).

Apos certo tempo, volta Barnabé a Lamego para visitar o primo Joseph, seu
“antigo protetor” (CLAUDIO, 1998, p. 77). Quando penetrou na oficina da sapataria, o

primo logo desabafa:

ah, meu possesso, que ndo entendo como ndo te arrebento, que me
desgracaste, e aquela pobrezinha que Deus arrebatou, e mais ao menino
que por tua culpa foi forgada a parir, e € que morreram ambos por causa
de ti, minha serpente, e aqui estou eu sem a que me adocava a velhice, e
sO tenho lagrimas de saudade, e traidor que tu és, que te dera uma vida
tdo boa, e ta ofereceria em casamento, se néo lhes tirasse o virgo, que
n&o tolero que se profane uma donzela da nossa raga, [...]. (CLAUDIO,
1998, p. 77-78).

Com tais palavras de Joseph, fica dito que Barnabé é a serpente da sua vida,
tirando-lhe o paraiso que “adogava a velhice” (CLAUDIO, 1998, p. 77) com a morte de
Revocata. Diante dessas forcas malignas presentes no espirito de Barnabé desde que
comera a “maca bichenta” do paraiso do Mosteiro cisterciense de Salzedas, Joseph
anuncia sua necessidade de luta para a libertacdo do feitico provocado pela “mordedura

da besta” (CLAUDIO, 1998, p. 83) através do cumprimento de uma peregrinacio
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espiritual, avisando o primo da importancia desse designio divino em sua vida.

[...] mirou-me de frente, e colheu um espelho, e dobrou-se para ele, e
pbs-se a discorrer o seguinte, “td0 seguro como ser eu Joseph de
Lamego e sapateiro, e venerar a arca desaparecida onde se depositam as
tdbuas da Lei, te juro, Barnabé, que haveras de copiar 0s nossos que se
libertaram do cativeiro do Egipto, e como eles, e para além do medo, e
sem que a morte te assuste, intacto atravessaras as soerguidas vagas da
imensidao dos mares”. [...], [a partir de entdo] tocava-o uma febre de
luminosos arrebatamentos, de aventuras de conquista e de posse, capaz
de Ihe transmudar os dias num galope de sensual fruigio. (CLAUDIO,
1998, p. 80).

Como ja dito, Barnabé consegue se alistar na tripulacdo da esquadra de Vasco da
Gama que partiu de Belém em 1497 com destino & india. Segundo a profecia de Joseph,
a viagem possibilitaria a Barnabé curar seu espirito, fazendo-o ir além de seus medos.
Entretanto, dias antes de partir para a empresa maritima que colocaré sua vida em risco,
enveredou Barnabé para as ruas, querendo repetir a experiéncia sexual que tivera com a
falecida Revocata, conduzido pelo apetite de um corpo que se vendesse e que se
comprasse: ‘“apareceu-lne uma fémea grandalhona, algando muito as mamas,
provocantemente o atraindo com uma viveza de olhar onde se decifraria a ansiedade da
captura na adivinhag&o da abundancia do bom metal.” (CLAUDIO, 1998, p. 80-81).

Nesse trecho, temos uma curiosa relacdo entre o instinto sexual de Barnabé com
a ansiedade ambiciosa do viajante por metal, desvendando através da sua natureza
erética uma forca capaz de pdr em evidéncia o lado subjetivo do navegador portugués,
equacionando, na Peregrinacdo de Barnabé das Indias a tentacdo da carne e do metal
como maculas humanas. N&o era esse instinto parte da ambicdo geral no seculo XVI,
depois de descoberto a passagem do Cabo tormentoso e o continente americano,
gerando lendas e mais lendas de eldorados e ilhas de ouro?

Como se adiantasse Barnabé a futura expedi¢cdo maritima a procura de metais,
visita compulsivamente a mesma mulher em varias ocasides e ndo demora perceber o
leitor que ele se torna um espécie de “incondicional escravo da voragem da rameira,
disposto a tudo sacrificar”, ndo via “repouso sendo dos bracos da puta”, e vendo a
possibilidade de ndo estabelecer tal relacionamento, Barnabé chega ao ponto “de
considerar o afogamento no Tejo como Unica saida para a sua tribulagdo” (CLAUDIO,
1998, p. 81-82).

As visdes do espectro de André, as ladroagens que praticava, as confusdes que
arrumou com o cafetdo da “Cono de Ferro” com quem se envolvia e as doengas sexuais
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que lhe foram, por essa, transmitidas, revela todas as mazelas que Barnabé carregava
para as naus, um curriculo sortido de experiéncias de todo o tipo de trapacas e feridas
que refletiam as chagas do préprio reino portugués. Temos em Barnabé, ademais, 0
movimento proprio da imagem historica do futuro impeério portugués, que se
enfraqueceu no século seguinte em funcdo do acimulo de muitas mazelas como essas e

outras cometidas em larga escala pelos portugueses do vice-reino.

4.2 A viagem em desencanto

Durante grande parte da viagem, Barnabé, assim como Vasco da Gama e toda a
tripulacdo, imergia nas maravilhas de que ouvira falar sobre o Oriente na oficina do
primo Joseph. Contudo, nos percursos vinculados aos cinco UGltimos capitulos, o
grumete passa por uma espécie de fase de purificacdo das doencas e de expurgacao dos
erros e dos pontos de vista imaginario, na qual “a descricdo dos pesadelos ¢ do surto,
que em seu inicio é feito em tensdo crescente, termina em tom patético, [...].” (SOUSA,
2006, p. 84).

Trata-se do grande desfecho do romance em que Barnabé, contrariamente a
tripulacdo, se apresenta como um personagem sobre-humano. Isso ocorre ndo apenas
porque € invulneravel e invencivel, mas porque é predestinado a uma experiéncia
suprema diante dos novos mundos que se desvendavam aos olhos ocidentais naquele
momento. Barnabé saira vencedor de todos os maus marinheiros que se mantiveram
inebriados pelos monstros e portentos que povoam as paginas do romance. O livro
revela-se como uma iniciagéo ao conhecimento de si mesmo.

A principio, vimos que o0 espago imaginario onde se cumprem as aventuras de
Barnabé revela uma geografia e uma historia lendéaria sem aparente relagdo com o
espaco fisico oriental vivido apds o século XVI. Nessa ordem de ideias, o marinheiro
inebriado é posicionado como fermento ou doador de sentidos do relato com sua derrota
em face ao encanto da imagem idealizada e pintada pela tradicdo. No entanto, néo
podemos nos ocupar da Peregrinacdo de Barnabé das indias de forma a reduzir sua
leitura em funcdo somente da representacdo de um inebriante bestiario, considerada a
primeira expressao da “mitificacdo épica do destino portugués” (LOURENCO, 1999, p.
38).

Barnabé passa a se conscientizar de sua verdadeira ambigdo onirica, ao viver

intensas provagdes provocados pelos acidentes em que se envolvera durante a viagem.
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O grumete so aprende a olhar a si mesmo quando se sensibiliza para o fato de que toda
aquela geracdo de marinheiros ndo percebia que o surto imaginario era a evidéncia de
uma grande moléstia individual. Temos aqui, evidentemente, a substituicdo do enredo
maravilhoso “por um principio estruturante radicalmente diferente, que é fundamentado
pela abertura do texto ao didlogo” (RICOEUR, 2010, p. 168) com uma outra dimensao,
na qual a viagem se mostra como uma utopia em que se inscreve uma visdo do mundo
politica, social e moral perfeitamente ordenado e ritualizado pela tradicdo imaginaria da
época. Apesar disso, temos que ter em conta que Barnabe, primeiramente, se enamora
por essa imagem tradicional do Oriente para depois desconstrui-la, revelando que os
herdis, os misticismos e as maravilhas evocadas na representacdo dessa viagem
pertenciam a uma época de sonhos e miragens, ou seja, uma época ainda manchada pelo
falta de interesses humanisticos e comerciais.

Ao propor esse movimento do personagem Barnabé através de uma
representacdo de autonegacao da totalidade lendaria, Mario Claudio se aproxima do que
Lukécs propde sobre a arte como reflexo da realidade, conforme visto no primeiro
capitulo, cujas aspiracdes do individuo ultrapassam as estruturas da vida coletiva. Essa
superacdo € extremamente importante, pois é através dela que uma realidade
desfetichizada podera descortinar-se aos olhos do personagem, bem como do leitor.
Assim, a forma, como elemento essencial e paradoxal, configura 0 romance de modo
que a acdo desse tipo de personagem parta de um s6 homem que trafega por mundos
ideais. No entanto, o herdi ndo consegue encontrar morada em nenhum desses mundos,
elemento que passa a impossibilitar a realizagdo do personagem no ambiente onde vive.
Como consequéncia dessa impossibilidade, o herdi se resigna e refugia-se em si, e ao
romper com o mundo imaginario coletivo adquire a consciéncia de que sO é possivel
algum tipo de realizacdo na propria alma.

Esse processo metamorfico em Barnabé, no entanto, ndo acontece da noite para
o dia e longo sera o intervalo em que tem de passar para alcancar tal estado de
purificacdo. Ndo pensem que o grumete atinge tdo alta recompensa cognitiva sem
franquear obstaculos de todas as ordens, passando por inUmeras tentagcdes. A partir do
capitulo Os Peixes, Barnabé se aproxima do desconhecido de forma diferente ja feita até
entdo, redimensionando sua visdo. A viagem para as Indias torna-se para ele uma
espécie de libertacdo dos desacertos anteriores: “Uma subterranea metamorfose fora
nele trabalhando, a irmanéa-lo com os peixes do vasto oceano, [...].” (CLAUDIO, 1998,
p. 151). E possivel apontar que a equiparacio de Barnabé com os peixes é sustentada
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pelo vinculo que essa parte do texto mantém com a sua simbologia manifestada no texto
do Padre Antonio Vieira intitulado Serm&o de Santo Antonio aos Peixes.

A figura de Santo Antdnio, santo taumaturgo cultuado em todo o pais, surge de
forma reveladora no final desse capitulo: “Mas ao pensar no taumaturgo Santo Ant6nio
de Lisboa, o qual afirmavam os cristdos mostram-se tdo afeicoados aos peixes que para
eles s6 proferira um magnifico serméo, [...].” (CLAUDIO, 1998, p. 178). Nesse trecho,
revela-se o intertexto do capitulo Os Peixes com tal Sermao de Vieira, que por sua vez,
constitui um documento de surpreendente imaginacdo, oratéria e poder satirico:
“Falando dos peixes, Aristoteles diz que so eles, entre todos os animais, se nao domam,
nem domesticam. [...], v@s, peixes, longe dos homens vivereis s convosco, como peixe
na agua.” (VIEIRA, 1997, p. 15-16). O serméo pretende louvar algumas virtudes
humanas e, principalmente, censurar com severidade os vicios humanos. Todo esse
sermdo é uma alegoria, porque 0s peixes representam o ideal de pureza e de ndo
domesticacdo, virtuosidades essas muito desejadas pelos homens.

Cabe ressaltar, também, que a figura do peixe como simbolo de pureza e de cura
pode ser encontrada no instigante Livro de Tobias, do Velho Testamento. Tobias ia
caminhando com o Arcanjo Rafael, que o guiava em uma viagem. Parando para lavar 0s
pés na margem de um rio, eis que o ataca um grande peixe com a boca aberta em acao
querendo lhe tragar. Assustou-se muito Tobias, porém o arcanjo Ihe pediu para que
pegasse no peixe pela barbatana, o arrastasse para a terra, que o abrisse e lhe tirasse as
entranhas e as guardasse, porque lhe haviam de servir muito no futuro. Assim fez

Tobias, perguntando ao Arcanjo que tipo de virtude possuia aquelas entranhas do peixe:

E ele, respondendo, lhe disse: Se tu puseres um pedacinho do seu
coracdo sobre as brasas acesas, o seu fumo afugenta toda a casta de
demdnios, tanto do homem como da mulher, de sorte que ndo tornam
mais a chegar a eles; E o fel é bom para untar os olhos que tém algumas
névoas, e sarardo. (TOBIAS, 1997, 8/9:V1).

O fel do peixe era bom para a cegueira e para 0 coracdo, possibilitando lancar
fora os demdnios da alma que também assolavam Barnabé. Sua metamorfose em peixe
ocorre conforme essa simbologia cristd, através da qual o grumete se posiciona de forma
questionadora em funcdo das crencas e das ideias imaginarias que Ihe molestavam
anteriormente a viagem. Por isso, sua maturacao exige uma metamorfose cada vez mais
inserida em um modo puro na experiéncia do espago que se esté a vivenciar, pois, como
dizia o padre Antdnio Vieira, com base no pensamento de Aristoteles, o peixe é um dos
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raros animais que ndo se domestica, mantendo o animal sua visao isenta de preconceitos
e demais vicios.

Como Tobias, Barnabé cumpre a peregrinagdo que lhe proporciona a cura de
uma cegueira. Podemos perceber com isso que “a grandeza de Barnabé, ao contrario da
de outros, como Vasco da Gama, ndo esta no poder e na fama, mas na superioridade do
olhar e do espirito, que lhe daréo a vitdria sobre os temores que o afligem desde quando
vivia em Ucanha.” (SOUSA, 2006, p. 101). H4, desse modo, em Barnabé, uma
circularidade perfeita entre a pintura metaférica do seu texto imaginario e o texto da
aventura real que ele tem, por assim dizer, diante dos olhos. Com efeito, Barnabé, na
sua peregrinacgdo iniciatica, em busca da cura das suas chagas mentais e corporeas, se
permitird, aos poucos, a revelacdo que o permitira diferenciar as realidades que cercam
o0 Oriente daquela fantasiada pelos portugueses.

E preciso cuidadosamente salientar, contudo, que essa transformacéo cognitiva
e espiritual de Barnabé ndo chega a ser representada no livro através de um olhar
efetivamente empirico, com tracos antropoldgicos e geograficos do Oriente, mas se da
através de uma constante negacdo do personagem contra 0 imaginario em que estava
fundado todo o restante da tripulacdo. Esse processo de desencantamento pode ser
observado principalmente pelo seu novo papel adquirido na esquadra de um conselheiro
muito procurado pelos marinheiros mais inebriados: “Capitulava o de Ucanha em face
do que lhe pediam, afagando a testa dos desassossegados, tomando o sofrimento que
como um vapor deles se ia desprendendo, e eis que espontaneamente aos beicos lhe
aflorava uma antiga ladainha, [...], e ndo se cansavam os homens de render gracas a
Deus pelo guia com que os contemplara.” (CLAUDIO, 1998, p. 250).

Essas transformacgdes, ademais, nos preparam para o episodio central do livro,
com a participacdo de Barnabé: o desvanecimento dessas miragens se efetiva atraves da
viagem realizada pelo grumete com o Arcanjo Rafael. O contato visionario com o
Arcanjo se inicia com o salvamento desse personagem do acidente causado pelas
tempestades do Grande Cabo.

Os ritos de iniciagdo da metamorfose do grumete ocorrem por meio de
afogamentos e outros acidentes que quase o levam a morte, mas, o Arcanjo Rafael,
imagem que figurava a proa do seu barco, intervira sempre nessas tragicas cenas,

curando-o e alertando-o para o segredo da vida:

E extasiava-se Barnabé, flutuando de costas, tdo vivo como nunca,
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esperando dos companheiros o socorro de que se achava seguro,
iluminado por essa placidez que substitui a inicial travessia dos
territérios da morte. Terminada a imprecacdo a lahvé, colhera-o da
vertigem de sombras um anjo perfeitissimo, e atentando na face que
defronte se lhe postava, entendera o rapaz que nao era sendo o da figura
da proa, representativa do glorioso advogado da sua barca. [...] Ihe falou
a tranquilizadora apari¢do, “nada temas, irmd@o e amigo, pois que
venceste agora mesmo a inicial das provagGes com que deseja o
Altissimo experimentar-te, [...], € gozards da paz que se sobrepde ao
temporal, se bem que diversas tentacBes te revisitem, e suprema seré a
que te conduzir a por momentos duvidar da misericérdia do Senhor, e
afirmo-te eu que alguns que superiores te sdo na ciéncia e na autoridade,
e que nesta viagem se comprometeram, ndo mais imunes se manifestam
ao temor que corrdi as entranhas, e que amarra os artelhos, e que abafa
0s movimentos da respiragéo, e isto sem que de tal os humildes como tu
desconfiem, e aspira o alento do Absoluto que a Sua imagem e
semelhanca te amanhou, e que do fulgor do Espirito se te preencham os
musculos, pois que neste instante preciso terds sido maravilhosa e
realmente baptizado”. (CLAUDIO, 1998, p. 173-174)

O Arcanjo anunciara que ele vencera as provacges iniciais que Deus o quisera
experimentar, afirmando-lhe sua superioridade cognitiva frente aos capitdes e aos
intelectuais da esquadra.’®” Safa triunfante Barnabé de um dos acidentes, proferindo-Ihe
0 Arcanjo que a partir de agora ele “gozara da paz que se sobrepde ao temporal”.
Seguindo esse longo rito de iniciacdo, sua experiéncia de regresso da morte se repetira
no indico, onde as naus enfrentam uma fortissima tempestade e durante a qual uma

imensa viga atingida por um raio desaba sobre a cabeca do grumete: “E um

107 O poder de cura do Arcanjo Rafael sobre as mazelas da alma e da mente, trazendo luz aos
personagens, é pré-figurado em outras obras de Mario Claudio. Em “A Menina dos Anjos”, por exemplo,
da coleténea de contos intitulada Itinerarios, de 1993, conta-se a histdria de Berta, a mais velha entre as
irmds que protagonizam a historia, irmds que na adolescéncia andavam distraidas pelas “matérias
terreais”, principalmente pelos primeiros casos amorosos. O Arcanjo da cura surge no momento em que
Berta se transforma fisica e espiritualmente, por carregar consigo o “fruto” (filho) colhido dos passados
“dois trimestres de amores”. O “anjo tocheiro”, como ¢ identificado no texto, aparece em um templo
diante agora de uma nova mulher que comegava a sentir o verdadeiro peso da vida: “Mas, se lhe
avantajava notoriamente a presenca de uma vida palpitante, crescendo em suas entranhas, o alvorogo do
estonteamento desmedido, que ainda experimentava, a ndo induzia a preservar o segredo que, contra o
préprio fruto que ia carregando, lhe dilacerava a natureza, fibra a fibra. E, quando se escapava aquela
menina, com o espirito alanceado, de joelhos se posternando, aos pés do sacrdrio, era perante 0 juizo
misericordioso, mas implacavel, do Altissimo, que se consumia. Atentava num anjo-tocheiro [grifo
nosso], esculpido na oficina do imaginario de uma aldeia vizinha, e afigurava-se-lhe denotar, sorrindo
com um cinismo revoltante, aquele filho bastardo, que entregaria a luz.” (CLAUDIO, 1993, p. 170-171).
Em A quinta das virtudes, de 1991, o Arcanjo surge em um trecho no qual uma das personagens, Joana
Maria, que se mostrava bastante convicta da realidade em que Portugal se encontrava no século XIX,
refletia sobre o que sucedia espiritualmente com todos os portugueses, “que se perdiam, por tanto
desejarem, quer com 0S que Sse encontravam, por a tdo pouco votarem suas intengdes, [...]. E ndo se
tornaria justo desprezar 0s que, na penosa emigracao, para os Brasis, pelos fins de uma época de larga e
de funesta dissipa¢do, topavam com a cintilacdo da estrela guiadora, ou com a transparéncia de seu anjo-
da-guarda, [grifo nosso] estabelecendo-se no sertdo, na companhia de uma india, a quem catequizavam,
circundados por uma progénie inumeravel, que lhes difundiria a lusitanidade.” (CLAUDIO, 1999, p. 237-
238).
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poderosissimo raio deflagrou, a meio escachando a mezena, e eis que se abateu sobre o
de Ucanha o pau com as velas rasgadas e as cordas num sarilho, e se quedou 0 mogo
como que despedido da existéncia, e de fronte empapada em salsugem e sangue”
(CLAUDIO, 1998, p. 198).

O acidente o deixa todo ensanguentado e desmaiado. Mas, antes que lhe chegue
a morte, novamente o fantéstico é convocado a narrativa ao reaparecer o Arcanjo, que o
recolhe e o conduz a um biblico véo pelas paragens orientais que antes para Barnabé

eram preenchidas somente por sopros de mistérios e imaginagoes:

E um clardo se alcou diante dos olhos que repentinamente se lhe
descerraram, e por cima do proprio corpo estilhacado viu ele pairar o
esbelto Sdo Rafael que de sentinela se postava na proa da sua nau. [...].
E estendeu para ele Barnabé os bracos desimpedidos, e tomou-os a
visdo que se ampliara até ao firmamento, e na capa enfunada o abrigou,
protegendo-o como se infante fosse o mancebo, e contra as furias
disparadas. E uma cintilante planicie se espraiava, e ndo correspondia a
oceano, nem a nuvem, nem a terra, nem a estrela, mas a aragem
fresquissima do que ndo alcanga termo, e em si se dissolve, e na dogura
de que se compde. E pelos espacos o arrebatava a entidade que o
socorrera, arrastando-o para um futuro onde o tempo se extinguia, e
desdobrava-se a Asia como o império sem limites, t40 achegada a alma
gue nela se ia engastando, tdo fecunda das preciosidades que formam a
coroa dos conquistadores da gloria da promissdo. E voaram a par,
marinheiro e arcanjo, reunidos na maquina que o Espirito sustém, e
desgrenhavam-se no azul os cabelos de ambos, e um luzeiro se Ihes
incrustara nas Orbitas, e em sua esteira de centelhas flutuavam os que
pelo Planeta tinham vagueado desde o principio do Mundo, e na
unidade se congregavam, e nem lhes pertencia o rosto, porquanto lhes
retirara Rafael a mascara que os corrompera. E num sussurro o incitava
deste modo o companheiro, “agora te visito, Barnabé, para que
compreendas, e te despojes das algemas que te ferem os pulsos, e se te
desvende o que para além das dunas do medo se situa, e atravessaste a
morte de novo, e te alimpaste das chagas que te atormentavam, porque
esta morto o que vive, e vivo estd 0 que morre, e transpuseste as
fronteiras que submetem as criaturas, e por todos os quadrantes do
Universo viajaras, e has-de tocar com os dedos a refulgéncia dos astros,
e na harmonia das esferas te correras o liquido das veias, [...] e as indias
verdadeiras aportaste, pois que sempre se alojaram elas nos ocultos de
ti, e de tamanha riqueza te revestes que nenhum reino te ultrapassara”.
(CLAUDIO, 1998, p. 199, 200 e 201).

O Arcanjo faz aportar Barnabé em terras que serdo, mais tarde, alcancadas por
Vasco da Gama. Sé a vista das futuras terras portuguesas do Oriente, nos sitios onde
mais tarde se ergueriam os fortes de Calicute, Cochim e Cananor, é que Barnabé podera
relacionar-se com o presente empirico até entdo ocultado pela constante invocacdo de

prodigios e seres imaginarios. Esse processo de libertacdo dos mitos pelo personagem
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Barnabé é explorado no capitulo Os Anjos, no qual tal viagem iniciatica € significativa
para a sua transformagéo mental.

A principio, é estranho pensarmos no fato de que uma figura mistica e religiosa
como a do Arcanjo sirva de dispositivo no texto para o desvanecimento desses
imaginarios, como se estivéssemos diante de um mito que age contra outros mitos. No
entanto, o Arcanjo Rafael ndo representa qualquer figura mitica, pois na tradi¢éo
religiosa ele é o responsavel por executar todos os tipos de cura, inclusive das chagas
mentais. Enviado a Terra por Deus para curar em Seu nome, Rafael significa “Deus
cura”, em hebraico, no qual a palavra correspondente a médico é Rophe.

Portanto, uma viagem de cura a parte da viagem de descobrimento, comandada
por Vasco da Gama, € iniciada. Levado por tal divindade, Barnabé aporta antes que toda
a tripulacdo nas verdadeiras indias, descobrindo que o lugar é bem diferente daquele
que se alojara em sua mente. Portanto, o Arcanjo Rafael é um elemento chave para o
desfecho do romance, ao possibilitar que Barnabé se “despoje das algemas que lhe
ferem os pulsos, e se desvende o que para além das dunas do medo se situa”.

Ha aqui uma forte associacdo intertextual entre o livro de Mario Claudio com o
ja mencionado Livro de Tobias, do Velho Testamento, pois nesse livro o Arcanjo Rafael
é enviado por Deus para acompanhar Tobias em viagem a cidade dos Medos. Apesar de
ndo estar na Biblia Hebraica, o livro de Tobias é um texto tradicional da literatura
judaica. O viajante dessa historia € um judeu que procura buscar e demonstrar sempre a
verdadeira sabedoria. O livro destinado a transmitir ensinamentos, conta a historia de
duas familias judaicas deportadas para a Mesopotamia e para a Pérsia.

Tobit, chefe da familia judaica de Ninive, fica cego e envia seu filho Tobias para
buscar certa quantia em dinheiro que estava guardada na casa de um amigo distante. O
caminho foi bem protegido pelo Arcanjo que o guiara durante toda a viagem. No
retorno, Tobias cura a cegueira de Tobit com as entranhas do grande peixe que o
Arcanjo mandara-Ihe retirar quando o animal o atacara durante a viagem. Como Tobias,
partira Barnabé para o Oriente sob a prote¢do do Arcanjo Rafael, carregando consigo as
curativas entranhas dos peixes que eliminaram sua cegueira, com a leve diferencga de
gue Barnabé ndo queima as entranhas do animal como o Arcanjo aconselhara Tobias,
mas o garoto se sentia metamorfoseado na propria figura do peixe.

A partir dessa segunda provacdo, considerava-se seguro Barnabé por ter
atravessado como profetizara Joseph, seu primo de Lamego, o percurso divino que lhe
traria a salvacdo do mal que o abrigava, ndo se afoitando mais “aos monstros que pelas
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voltas da peregrinacdo se lhe avantajam. E em seu corpo tinham sarado as chagas que o
afligia, deixando-o limpo das misérias do pus e do ferrete da culpa, [...].” (CLAUDIO,
1998, p. 202).

A visionaria viagem com o Arcanjo Rafael pelo Oriente e pelos espacgos estelares
possibilitou que Barnabé se condicionasse a uma experiéncia que anulava da sua mente
as delirantes sensacdes anteriores. Estamos aqui diante da insercdo do método dialdgico
de busca da verdade que se opoe ao “monologismo oficial” (BAKHTIN, 2010, p. 126)
da tradicdo que se pretendia dono de uma verdade que so tinha validade no imaginario
da tripulacdo. Por conseguinte, temos que ter em conta que tal visdo proporcionada pelo
Arcanjo Rafael ndo é perspectivada pela no¢do do maravilhoso e, sim, por sua negacao
proporcionada por uma espécie de chave ou dispositivo que possibilita a experiéncia do
personagem cozinheiro perante 0s novos mundos.

Assim, ocorre uma quebra dos antigos medos e visbes provenientes do
maravilhoso, um do pilares da narrativa épica que fazia com que 0s personagens se
afastassem da realidade fisica do percurso. Nessa perspectiva, ha atraves da atuacdo de
Barnabé uma considerdvel reducdo dos mitos em funcdo da interferéncia direta do
personagem no espaco Vvivido, na qual a causalidade dos acontecimentos inexplicaveis e
imaginarios ndo é mais levada em conta.

Enquanto Vasco se apresenta molestado pela sua imaginacdo até a velhice,
Barnabé se destaca por fazer a viagem interior, sendo essa “a maior e verdadeira
viagem, pois se trata do descobrimento de si mesmo.” (CRUZ, 2008, p. 6). Através do
vbo que realiza com o Arcanjo, Barnabé se conscientiza dos excessos imaginarios e se
permite a aceitacdo de uma nova vivéncia que anula “o maravilhoso tradicional,
substituindo-o por outro, o da miséria humana existencial, corporal e mental, que com
as suas vidas, as suas doencas e as suas mortes sdo 0s obreiros dos grandes
cometimentos” (MATOS, 2004, p. 101-102).

Com isso, a principal diferenga entre Vasco e Barnabé n&o estd na religido ou
mesmo na prépria geografia exterior percorrida, ja que os dois a fazem juntos, mas no
sentido da peregrinagdo percorrida introspectivamente por cada um deles. Da
comparagdo entre esses dois personagens, temos uma inegavel e intencional
ambiguidade que permite o leitor transitar entre o real vivenciado por Barnabé e o
provavel imaginario mundo de Vasco da Gama, ambiguidade essa que reforca a
caracteristica de um texto intensamente complexo e questionador perante a

representacdo das memorias dessa viagem inaugural de 1497.
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Ficamos assim diante de um fragil movimento pendular entre o mito e razéo, a
que tem a loucura e a racionalidade como pontos extremos do mundo humano. Barnabé,
melhor do que ninguém, percebe a cegueira que todos aqueles mitos e simbolos
provocavam nos marinheiros, tanto que, adquirindo serena sabedoria ao longo da
viagem, passa a ser, Como ja mencionamos anteriormente, uma espécie de conselheiro
do seu navio, cuja tripulacdo continuava fisica e psicologicamente desorientada: “...e na
verdade, e em siléncio, dos companheiros e de mim inquiria, e do Altissimo [...].”
(CLAUDIO, 1998, p. 149).

H4, diante desse protagonismo, uma transformacdo na versdo tradicional dessa
viagem, na qual a sugestiva substituicdo de Vasco por Barnabé revela todo o espago que
tal cenario ganha em funcéo da representacéo omissa de seus desvalidos . No capitulo
As Pombas, acentua-se a representacdo de grande parte da tripulagdo humilde que
morreu durante a viagem em batalhas ou por doencas. Os espiritos de alguns desses
marinheiros que foram mortos ressurgem nas naus na forma de pomba. Reconhecendo-

0S nas aves, Barnabé fala atenciosamente com cada uma delas:

[...], & popa vieram pousar, a cuja amurada se debrucava Barnabé,
guatro daquelas pombas imaculadas que de instante a instante lhe
apareciam. E acariciando-lhes a cabeca, as asas, a decifrar-lhes os
arrulhos com o entendimento que tdo-sé os participes dos mistérios
alcangam, deduziria o rapaz que figuravam as pombas, as almas de
igual nimero de companheiros que durante a viagem se tinham
entregado ao Senhor. E correspondendo a primeira a um certo Péro
Mendes, natural da Atouguia da Baleia, como raro prazenteiros amigo
de reinar, assim o interpelou o grumete com profunda e demorada
afeicdo, “que te aches tu, meu irmdo, que assassinado fostes pelos
guerreiros do xeque de Mogambique”, [...]. E tomando contra o peito a
pomba segunda, assim lhe falou o de Ucanha com particularissima
ternura, “e neste corpo palpitante, Leonardo, te reconhego, que tdo
achegado vivias a fantasia dos sentidos, inventando mulheres de
formosura que a noite, e pelo escuro, avangavam a entreter-te, e ha dias
deste tu de amalucar, com uma ilha empreendendo que ninguém
distinguia, e juravas que nela se andavam divertindo magotes de ninfas
nuas, [...]”. E prestando atencgdo a terceira das pombas, estendeu-lhe o
mog¢o um dedo, e logo ali se empoleirou a ave, e nestes termos se botou
ele a falazar, “Ferndo Gongalves, a nos regressaste, ¢ haverei de confiar
a sua filha o lencinho que lhe legas, [..]. (CLAUDIO, 1998, p. 252-
255).

108 Lembremos mais uma vez de que a historiografia cultural das décadas finais do século XX
reconheceu definitivamente as tendéncias do poder da tradi¢do na produgdo do conhecimento histérico,
tentando desconsiderar ou inverter o processo de representacdo dos grandes herdis da historia
convencional. Cabe reafirmar que o romance de Mario Claudio apresenta uma extrema confluéncia com
esse revisionismo historiografico.
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No Novo Testamento, a pomba, além de simbolizar o Espirito Santo, esta
frequentemente relacionada aos sacrificios populares, ja que a oferta divina de animais
de grande porte era mais cara e inconcebivel para a populagdo mais humilde. Assim o
encontramos no Evangelho Segundo Lucas, quando um “par de pombinhos” (LUCAS,
1962, 2:24) é sacrificado em funcédo da primeira apresentacao de Jesus Cristo no templo
de Jerusalém. Associada a pobreza e a simplicidade, Méario Claudio retoma as pombas
como o simbolo por exceléncia da tripulacdo pobre, andnima e ignorada pela
historiografia oficial, marcando de vez essa inversdo das figuras grandiosas dos nobres
comandantes e intelectuais pela figura de soldados comuns®®.

Em As Luzes, o ultimo capitulo do romance, Barnabé tem uma clara sensacéo
sobre 0 mundo que se desvenda sob seus olhos, agora sem mais 0 véu imaginario que
Ihe embacava as imagens. O rapaz de Ucanha teve seu caminho iluminado pelo Arcanjo,
ultrapassou os obstaculos imaginarios e sobreviveu as doencas e também as guerras que
surgiram ao longo da jornada. Retorna Barnabé a salvo ao porto de Belém, junto com
somente um terco da tripulacdo que partira. Ao pisar novamente na praia do Restelo se
sentiu 0 grumete como se sem rumo estivesse. Mesmo com a familiar referéncia na

pequena vila de Ucanha, ndo sabia Barnabé por que meios até 1a ia chegar:

E embarcando numa fusta que singrava para Peniche, acabava por se
juntar a um punhado de ciganos que para as terras de Viseu se dirigiam,
e dai, ora sO, e remoendo confusas lembrancas, ora acompanhado, e
praticando de coisas comezinhas, remontou ele a Lamego donde, e
como que por atracdo que ndo conseguia dominar, atingiria a sua
Ucanha. (CLAUDIO, 1998, p. 272).

Ao chegar, finalmente, em sua cidade natal, trancadas se encontravam as portas
da casa de seus pais. Ficara sabendo pela vizinhanca que sua mée havia morrido. Sem
mais essa referéncia familiar, se difundia “a prole que tinham botado ao Mundo”. A
populagdo conterrdnea tomou-lhe por mendigo, ¢ ninguém sabia precisar “se fora
arribado da peregrinacio de Compostela” (CLAUDIO, 1998, p. 272).

Andarilho, pobre, mas sabio de muitas coisas que ali ainda eram desconhecidas,

109 Vale ressaltar que a pomba tem no livro do Génesis um significado a parte. No episodio da arca de
Noé, a pomba serve ao ancido para detectar novos mundos depois do fim do dildvio. A pomba referencia,
portanto, novos espacos ¢ um novo recomego da vida: “Depois soltou uma pomba para ver se as aguas
teriam ja minguado da superficie da terra.” (GENESIS, 1962, 8:8). Curiosamente, temos essa simbologia
presente em um poema de Mario Claudio denominado “Columba”, que foi publicado em 1996 na sua
reunido de poesias intitulada Dois Equinécios (1996): “Ao longe avistavas o pombo cinquenta e quatro, /
Que do sul regressava, / Com a infinita paisagem, na vertigem das asas.” (CLAUDIO, 1996, p. 73).
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passou Barnabé a ser chamado, no norte de Portugal, por Santo Zagal, porque “em
objecto de maravilha se Ihes convertia a visdo do vagueante, ndo faltando quem pelas
circunvizinhangas espalhasse uma fama que, decorrida a ddzia de anos, terminaria por
atingir Braganga, Miranda do Douro ¢ Alfandega da Fé.” (CLAUDIO, 1998, p. 272). O
Santo Zagal, como ficava conhecido, passou a viver caminhando, percorrendo trajetos
dificeis, em uma peregrinacdo sem fim.

Transformado em mendigo, santo milagreiro e desprovido da vida material™*,
mesmo sob essas condi¢des ainda assim Barnabé ¢ “mais integrado a vida do que o
histérico capitdo que comandou a esquadra e que, no livro, tem sua importancia
empalidecida, por ndo ter sido submetido as experiéncias viscerais que deram a Barnabé
uma espécie de dominio sobre o medo e sobre a morte, em beneficio, afinal, do tempo
da vida.” (CALVAO, 2008, p. 8).

Portanto, enquanto para Barnabé as luzes iluminavam seu espirito, para Vasco da
Gama eram as “luzes que o cegavam” (CLAUDIO, 1998, p. 262), fazendo continuar 0
Almirante viver na sua “doideira varrida”, interrogando-se “para onde singrariam
humanos e bestas, que deveriam quedar-se onde 0 Senhor 0s semeara, e nao insurgir-se
contra os planos da Providéncia, [...].” (CLAUDIO, 1998, p. 123). Fundamentada pelo
maravilhoso, a perspectiva de Vasco da Gama ndo se altera, sendo tal afirmacdo
comprovada pelas lembrancas que cultivara o personagem durante toda sua vida
interiorana, na “usual matutagdo do seu abandono” (CLAUDIO, 1998, p. 276), longe
das viagens maritimas que deixou de fazer entre os anos de 1502 e 1524, datas
referentes, respectivamente, a sua segunda e terceira viagens.

O periodo de resignacdo de Vasco da Gama pode ser historicamente

110 Em Orion, h4 uma curiosa apari¢do de um velho errante, de nome modificado, muito parecido com a
imagem de Barnabé na sua velhice, quando era reconhecido por mendigo e santo milagreiro, chamado
Zagal. O personagem Jairo, filho do capitdo das ilhas de Principe e So Tomé, Anténio Caminha, encontra
Barnabé na rua: “De uma feita cruzou-se 0 negreiro com um velho, ocorreu isto junto ao Postigo da Rua
da Palma, arrimado a um pau de certa madeira vermelha, a qual chamam <<bissildo>>, e que o hebreu
assaz conhecia. Fosse por isso ou por outro motivo, pousou Jairo a vista sobre o pobre que ia envolto em
farrapos, tocado por tamanha mazela do couro que se tornava quase milagre o estar vivo, e ndo se conteve
que Ihe ndo perguntasse, <<Donde saiste que ao sal do mar cheiras a distancia, e ou fantasio ou teras
contemplado a vasta maravilha que a mirada dos comuns se ndo consente?>> Serenamente replicou-lhe o
maltrapilho, <<Narraste-te eu o que descortinei, e ndo pensarias sendo em libertar-te das riqueza que te
atribuem, atenta em que melhor talvez te seja ignora-lo, mas sempre te informarei de que andei por 14, o
que quer que signifique semelhante resposta, e que Bartolomeu é meu nome, e que o apelido me botaram
<<das Indias>>, e que longamente pratiquei com aquele ilustrissimo capitio Vasco da Gama, o qual no
pretérito Natal se finou em Cochim>>. E sem mais discurso com estas palavras se despediu, <<\ou-me
embora pois demasiado me cansa a conversagio, assim como assim ja tudo se contou>>.” (CLAUDIO,
2003, p. 188).
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compreendido em relacdo as viagens que deixou de fazer e, também, em relacdo ao
desejo do Almirante de se tornar Conde de sua cidade natal, cargo esse que fora outrora
ocupado pelo seu falecido pai, Estevdo da Gama. Em contradi¢do a esse abandono do
Almirante, os documentos achados na Torre do Tombo por Teixeira de Aragdo, no final
do século XIX, esclarecem um namero muito alto de bonificacdes ofertadas pelo reino a
Vasco e sua familia, durante os anos que procederam as suas duas primeiras viagens de
1497 e 1502,

Nesse sentido, 0 que Vasco parecia reclamar era por beneficios fixos da coroa
através da concessdo do titulo de Conde e ndo bonificacdes oferecidas temporariamente
ou ao acaso. Sua insatisfagdo perdura e somente em 1519 foi ele congragado pelo titulo
de Conde da Vidigueira, uma vila sem prestigio algum na época. E s6é o conseguiu
Vasco da Gama porque existia nessa época uma pressao de sua parte, ameacando o rei

D. Manuel com a retirada definitiva da sua familia do reino portugués:

Enredado nas canseiras da administragdo da fama que se arreceia que
empalideca, relé Vasco a missiva que expediu para o Senhor Dom
Manuel, na qual manhosamente requer licenga para se exilar do Reino
com a mulher e a prole e a fazenda, e € com um certo risinho de
contrafeita ironia que retorna a réplica do soberano, autorizando-o a agir
em consonancia com a sua vontade [...]. (CLAUDIO, 1998, p. 40).

O episodio reforca a relacdo dificil entre D. Manuel e Vasco da Gama, ja
explorada pelo narrador desde a cena da partida das naus. O rei pede para Vasco esperar
alguns meses para, finalmente, receber o titulo desejado em sua casa de Evora. Muito
provavelmente deve ter se perguntando o Almirante, ao receber o titulo, onde se situava
a tal vila da Vidigueira. No livro de Mario Claudio, o Conde-Almirante passara
praticamente a vida inteira insatisfeito, remoendo seu passado, tentando encontrar 0s
momentos em que errou, para se encontrar presentemente em tal estado de abandono e
rejeicdo. Perturbava-se com os titulos que deixou de ganhar e com 0s monstros que
deixou de ver. N&o conviveu facil, como vimos, com esses tormentos.

Lembrava-se o abandonado Almirante do clardo que na sua infancia avistara no
horizonte quando partia uma caravela. Com a mesma nostalgica luz pretende iluminar
mais uma vez suas perspectivas imaginarias, aceitando na velhice o pedido do rei D.

Jodo 111, filho de D. Manuel, de ir mais uma vez as indias, agora como Vice-Rei. Na

111 As investigacBes de Teixeira Aragdo foram devidamente apresentadas no segundo capitulo da
dissertacdo. No mesmo livro temos a publicacdo inédita da carta régia, descoberta nos arquivos da Torre
do Tombo por esse investigador, que expulsa Vasco da Gama da cidade de Sines.
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india, resistira com vida durante apenas quatro meses até morrer em Cochim de uma
doenga que atacara seu pescoco. Em um nado muito mais prolongado em relagéo
aqueles praticados compulsivamente por Paulo da Gama e André Mendes, Vasco da
Gama partia dessa vida.

Nos anos precedentes a 1524, Barnabé, depois de um longo tempo sem ver o
capitdo, atravessa fortes nevascas para tentar dele se reaproximar, visitando-o na sua
casa de Evora. No primeiro encontro, Vasco da Gama confirma certa reproducéo
alegorica da memoria épica oficial ao mostrar, de forma desonrosa, que nao se lembrava
de Barnabé, assim como também ndo se lembraria de qualquer outro marinheiro

humilde que constituiu a tripulagéo das viagens que comandou ao Oriente:

[Vasco:] Nele atentou Vasco da Gama por tempo maior do que o que
costumava conceder ao reparo de quem com ele se cruzava,
(CLAUDIO, 1998, p. 271).

[Barnabé:] [...]J, nem de salteadores, nem de fantasmas, me temo,
vencido o medo destas cousas pelo medo que experimentei, e por
guejanda razdo louvado seja Rafael, o qual a minha conduziu, e agora
gue me mataste a fome que me roia, brandamente vos irei declarar que
Barnabé me chamo, e que a Calecute fui. (CLAUDIO, 1998, p. 239).

Contudo, um lago de amizade comegou a ser atado desde a primeira visita de
Barnabé, como se os nos das cordas nas quais foram os dois fortemente amarrados
durante a viagem sO agora se firmassem. Agora ndo se trata apenas da ligacdo
imaginaria entre os dois personagens, mas a unido de todos os que constituiam as
glérias ultramarinas de Portugal. O objetivo de Barnabé com essa visita é causar duas
mudancgas. A primeira é levar Vasco a sua propria romaria interior ainda ndo realizada. A
segunda é o proprio sentido do romance, que é unir os portugueses humildes ao seu
passado recusado e revisa-lo, instaurando com isso novas perspectivas no trato da

memoria historica dessa viagem fundadora:

[...] porque se vos ndo consente a grandeza a lembranca de um
desgracado que convosco imensamente penou, e se dos pequenos
mortais ndo cura o orgulho de almirante de Portugal, bem mesquinha
sera a recompensa que havereis de obter no outro Mundo, ainda que
admita eu que do passado vos ficou a bondade com que trataveis os que
sob vosso mando serviam, e tantos gelos ndo terdo derretido que se vos
haja alterado a disposicao, e como é facto que ameniza a idade a crueza
do animo, diferente dos mais ndo sereis, ja que a vosso favor registaveis
a preciosa qualidade da valentia, e bravos a sério ndo existem, estou em
crer, que a modéstia ndo transformem em esteio da sua compleicdo [...].
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(CLAUDIO, 1998, p. 237).

O Santo Zagal comeca pedindo a Vasco que se recorde melhor do que aconteceu
e de quem é esse que o visita. Representa muito bem Barnabé os esquecidos
portugueses que tanto sofreram e morreram na viagem e a quem cabe a verdadeira
recompensa. Barnabé deseja, acima de tudo, trazer luz ao Almirante, deseja Ihe mostrar
que é possivel sempre sair das cinzas da velhice e rever o passado, iluminando desse
modo sua consciéncia. Mas Vasco se mostra uma pessoa de dificil temperamento, de
opinido inflexivel, completamente congelado no tempo das tradigdes.

Até que contribuira bastante o santo de Ucanha para a iluminacdo dessas
esquecidas lembrancas na mente de Vasco, fazendo-o enxergar, por hora, os limites de
sua memoria: “tu, amigo meu, que andaste e desandaste, ¢ trepaste aos mastros, e
descestes aos pordes, e desembarcaste das naus para a elas voltar, e te agitaste de febre,
e vomitaste as tripas, e cheiraste as plantas e observaste as chagas, e te atreveste numa
canoa, ¢ te retraiste a frente de uma langa, [...].” (CLAUDIO, 1998, p. 275). Reconhecia
cada vez mais Vasco da Gama aqueles soldados comuns que permitiram a bésica
convivéncia e o pleno funcionamento das naus durante a viagem, até que, em uma das

Gltimas visitas de Barnabé a sua casa pintada de Evora, declara-Ihe o velho Almirante:

em definitivo me informaras sobre o que nunca, nunca eu determinei, e
nisto consiste que te espantara, mas a mim mais do que a qualquer um
assombra, quem descobriu afinal essas Indias? [..] um brando toque
sentiu nos cabelos encanecidos, e a roufenha voz que estas coisas lhe
murmurava, “Deus te abencoe, meu rapaz, que foste tu, foste tu, e mais
ninguém, quem essas Indias na verdade descobriu”. (CLAUDIO, 1998,
p. 275 e 278).

Temos, assim, um final revelador, no qual Vasco diz que ndo foi ele quem
descobriu o caminho para as indias, mas Barnabé, este e todos os soldados ignorados
pela memoria oficial portuguesa. Consolida-se o desfecho do romance através da voz do
aclamado Vasco da Gama destituindo-se como o verdadeiro herdi dos descobrimentos.
Essa afirmacéo, porém, ndo é mais do que um dos seus sobressaltos, como aqueles que
tinha durante a viagem ao dialogar com o seu intérprete Martim Afonso.

Sabemos que Vasco aceita voltar & India em 1524, viagem essa marcada na
ficcdo atraves do seu apreco sem limites pela imaginéria, levando-o tal empresa as
doencas que o levam a morte. Os disturbios de Vasco ndo foram amenizados e assim o

confirma a Gltima cena do livro quando na sua casa “consigo deu no espelho que ai se
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pendurava, e mui espessa se lhe volveu a neblina dos olhos. E por detras da sua imagem
ressurgia a sereia e o grifo, a harpia e o dragdo, e eis que estremeceu de frio pasmo, e
sobre tudo isto um aguaceiro desabou. (CLAUDIO, 1998, p. 282).

O espelho da casa de Vasco da Gama serve como metafora do grande espelho
que representa o olhar desse viajante, que nada mais observa do que seus proprios
anseios. Com seus monstrengos, Vasco e a tripulagdo miravam os mares e as terras
desconhecidas. Trata-se tal miragem de um confronto visual com a alteridade que
proporcionou aos personagens dessa grande viagem portuguesa certa recusa
antropoldgica do real descoberto e certa fascinacdo pelos simbolos miticos que desde a
infancia iluminavam-lhes os mundos distantes. Mesmo Barnabé continua a viver nessa
cadeia inebriante, como um mendigo milagreiro.

E preciso salientar que a insistente presenca do maravilhoso no romance
confirma a natureza dessa viagem as Indias, recriada por Mario Claudio sob uma
perspectiva que “exprime um desejo profundo de mudanga interior, uma necessidade de
experiéncias novas” (CALVAO, 2008, p. 7), tanto em relagdo ao registro da viagem
como também em relacdo a sociedade portuguesa do seu tempo. O olhar “antolhado”
por fantasias € um olhar para o passado que supde o verdadeiro afastamento da
dimensédo de quem relata, uma adeséo efetiva da narrativa aos fatores de ordem onirica,
por fim, um olhar sem exterior no qual seria impossivel distinguir a realidade do sonho.

Persiste, desse modo, uma leitura quixotesca dos portugueses por se
apresentarem como um povo que ndo da& muita atencdo a sua realidade empirica.
“Suportam-na, mas ndo se dobram diante de nenhum desmentido da realidade.”
(LOURENCO, 1999, p. 15). Diante dessas condicdes, todo o ser ancorado no presente

fica, de subito, ausente dele:

Nesse sentido, a memoria é a autonegagdo do presente, 0 Seu
esquecimento vivido, voluntario ou involuntario, que idealmente nos
proporciona um passado (ou o passado) como tal, idénticos na sua
manifestacdo, na sua relagdo com a consciéncia, ao presente suspenso,
apesar do sentimento de irrealidade de que se acompanha. A memoria
oferece-nos assim 0 que passou como se existisse ainda, a fantasia
como pura invencdo o que ndo existe, e a imaginacdo sdo, como se
dizia, uma espécie de faculdades da alma, maneiras de encenar 0s seus
modos de representacdo. (LOURENCO, 1999, p. 32-33).

Assim, o compromisso pelo questionamento da memoria historica oficial revela,

acima de tudo, uma atitude preocupante frente a desvalorizacdo do presente em que
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vivem 0s portugueses, que continuam a enfrentar bruscamente uma forte crise
financeira, politica e cultural, acobertando tais problemas com um véu de mitos e
passados gloriosos. Tais problemas sdo contemporaneos, ou seja, problemas
sociologicos que evolvem o tempo e 0 modo em que a memoria € produzida e nédo
somente 0 tempo-simbolo em que a obra € retratada, “concretizando-se, assim, como
uma viagem na escrita e pela escrita, territorio virtual onde todo real se transfigura”
(CALVAO, 2008, p. 8).

Essa estratégia de representacdo literaria, fundamentada em imaginarios
fantasiosos de longa duracdo, evidencia, criticamente, o predominio de uma memdria
fabulosa sustentada na contemporaneidade e que, funcionando na obra como uma
espécie de “contradiscurso” imaginario, indica uma cultura portuguesa que ainda se
encontra reduzida por lendas: “Ninguém quer para Portugal discursos miticos que
subtraem o pais a sua vida e historia efetivos para o depor, como o rei Arthur, fora deste
mundo e dos seus combates.” (LOURENCO, 1999, p. 144).

E nessa perspectiva que fica plenamente construida no livro de Mario Claudio a
representacdo de uma crise de percepc¢do e de memdria que parece dominar Portugal nos
fins do século XX. “Mario Claudio soube perceber bem esse problema, talvez ainda
maior do que as longas guerras coloniais discutidas por outros romancistas portugueses
contemporaneos. Por isso, 0 escritor resolve fazer uma revisdo desse passado
mitoldgico.” (CRUZ, 2008, p. 20).

Como ressalta Eduardo Lourenco, talvez isso aconteca porque “simplesmente
nosso povo sente-se feliz na sua inconsciéncia que é a vida, [...], unindo numa sé
intuicdo as visdes, no fundo semelhantes, dos nossos maiores poetas, [...].”
(LOURENCO, 1999, p. 34). O proprio romancista Mario Claudio, em sua reunido de
crbnicas intitulada O Eixo da Bussola (2007), reconhece a importancia da critica
cultural desse pensador portugués, ao dizer que seu povo ¢ um “povo em incessante
despedida, consoante ndo se cansa Eduardo Lourenco de nos explicar, a verdade é que
do onirico iremos derivar um convite, mais um, a nossa divagacdo de sondmbulos de
sempre, perdidos no labirinto da saudade” (CLAUDIO, 2007, p. 37-38).

Principalmente na historiografia e na producdo literdria, podemos dizer que
Portugal estd sofrendo uma metamorfose determinada por uma complexa e “séria
revisitagdo do seu lastro cultural” (LOURENCO, 1999, p. 142), colocando em causa 0s
“maravilhosos erros, errancias do sentido de tudo, eternidades didrias que nos animam a

gleba em ruina, na permanéncia Unica da palavra, materializadora de todo o lugar
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oculto” (SEIXO, 1986, p. 65).

Ignorando esse quadro cultural imaginario que ainda permanece mesmo depois
da Revolucédo dos Cravos e do qual a literatura portuguesa emerge, a tendenciosa critica
literaria focada nos fatores pds-modernos “se reduz, quase sempre, pela forma negativa
do texto, a partir de um feixe de tragos filosoficos ou estilisticos opostos ao discurso
oficial” (PERRONE-MOISES, 1998, p. 183), ndo dando conta de que muitas obras s&o
constituidas por complexas desagregacfes de imagens e discursos da tradicdo. Tal
tendéncia acaba por ndo considerar as formas anteriores de representacdo como parte da
dindmica do texto contemporaneo. A critica, desinformada desse “contradiscurso”, é
majoritariamente determinada por uma forma j& definida de pastiche ou ironia, ndo se
informando, o pesquisador, de alguns processos da transformacao narrativa implicados
por uma flexivel construcdo de enredos, como encontramos geralmente em alguns
romances.

Simplifica-se, com essa perspectiva critica, a composicdo da narrativa
contemporanea que é reduzida aos limites do quadro padronizado de criticas e ironias
antitéticas, ndo levando em conta todo o processo de distorcao ideoldgica e formal a que
se pode chegar no texto. E nesse sentido que a manifestacdo do maravilhoso na obra de
Mario Claudio, através da representacdo fantastica de mitos, bestas e prodigios, pode ser
facilmente ignorada, em virtude de uma critica muito mais atenta as partes em que
efetivamente esta concluida a reconfiguracéo acabada da memoria dita tradicional.

Ja apontamos brevemente o romance As Naus, de Antonio Lobo Antunes, como
uma obra exemplificadora dessa linha romanesca contemporanea que busca representar,
sucessivamente, uma imagem prontamente invertida da tradicio. E esse também o caso
da obra O Feitico da india (2012), de Miguel Real, um dos mais recentes romances
portugueses que abordam a representacdo de Vasco da Gama e suas viagens, e que fica
aqui como uma boa sugestéo de leitura.

Nessa obra, apesar de ser narrada em primeira pessoa pelo descendente
portugués novecentista de Jodo Martins, um degredado da esquadra de 1497 e o
primeiro portugués enviado como batedor para pisar em solo oriental, o perfil do
navegador é construido pela perspectiva de uma bramane indiano com quem conversava
o atual Martins: “o santorrdo deliciava-Se com as suas proprias palavras, acabara de
chamar pirata dos mares a Vasco da Gama, cognome por que era conhecido na india,
comprovei-o mais tarde, eu era descendente de um pirata e, ali sentado a sua frente,
[...].” (REAL, 2012, p. 37).

161



Ao mudar-se de Portugal para Goa a procura de seu pai, era a primeira vez que
um indiano lhe jogava a cara, de um modo t&o direto e insidioso, a imagem denegrida
de seu patriarca Vasco da Gama, cujos feitos aprendera a glorificar na escola de
Portugal onde estudava. Na perspectiva do bramane indiano, Vasco fora um pirata, um
miseravel bandido, ndo deixando de salientar a diferenca gritante entre o
comportamento dos arabes, de negdcio sem dominio, e o dos portugueses que chegavam
para negociar e dominar os territorios.

Salvo as diferencas, tratam-se as duas obras mencionadas de uma comum
revisitacdo da memdria historica tradicional pela predominéncia da representacdo de seu
avesso'?. Aproximando-se desses romances no que tange a problematizacdo e
reelaboragdo da memoria épica institucionalizada, a Peregrinacdo de Barnabé das
indias, porém, a efetiva por meios narrativos divergentes. Esses meios exploram o
proprio imaginario épico e saudosista como “contradiscurso” da representagdo da
viagem, pois no romance esses imaginarios ndo passam, para nos leitores, de uma
instancia semantica que revela a mentalidade opressiva e doentia dos marinheiros em
destaque, ndo fechando, assim, o ciclo maravilhoso de representacdo que os heroiciza.

Ademais, nessa investigacdo conseguimos registrar outras obras literarias,
publicadas de 1998 em diante, que abarcam o tema das viagens gamicas. No entanto,
sdo obras que se afastam muito de um texto artistico bem elaborado. Tratam-se dos
livros Os Mares do Adamastor (Romance Histdrico), do historiador portugués José
Manuel Correia, e Guerra Santa. Como as viagens de Vasco da Gama transformaram o
mundo, do escritor e jornalista londrino Nigel CIiff, cuja obra foi eleita um dos cem
melhores livros de 2011 pelo jornal The New York Times.

Ambos os livros, infelizmente, ndo passam de uma extensa reproducgéo de
noticias e de narrativas colhidas das antigas cronicas e outras fontes histéricas sobre o
navegador e suas empresas. Nessas duas obras, averiguamos, em uma cansativa leitura,
que a imagem de Vasco da Gama nada mais apresenta de diferente em relacdo ao

conteddo pontuado pela histéria dita oficial.

112 Em 2003, foi publicado o livro Uma viagem a india, do portugués Gongalo M. Tavares, cujo nicleo
central ndo recomeca na viagem gamica, mas na viagem contemporanea de Bloom, reescrita de Camdes a
Joyce. Partindo de Lisboa para a india, com escalas em Londres e Paris, Bloom revela o plano de uma
escala demorada e de uma viagem a India sem volta. A morte de entes queridos o deixou abalado o
suficiente para tomar tal decisdo. Viajando rapidamente de avido para todos esses lugares, o viajante nos
apresenta, em contrapartida, um percurso sublime em que a heranca ultramarina ndo deixa de ecoar sob
sua versdo invertidamente irénica. Edicdo consultada: Gongalo M. Tavares. Uma Viagem & india. Prefacio
de Eduardo Lourenco. S&o Paulo: Leya, 2010.
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Por outro lado, o leitor que pretende se aventurar na leitura da Peregrinacdo de
Barnabé das indias encontrara um romance de muita qualidade em comparagio ao que
tem sido produzido recentemente sobre o tema. No geral, a fidelidade de Mério Claudio
no uso do conto tradicional em suas obras representa, acima de tudo, uma nocao
arquetipica da narrativa mitica que ainda € vivaz no inconsciente coletivo dos
portugueses, elaborando dessa forma uma memoria criticamente onirica que esteve
sempre presente na vida dessa populacao que, além de tudo, foi sempre muito religiosa.

E esse o principal fator dos seus livros, em nossa opinido, que transmite um
extraordinario poder de atracdo aos seus leitores, atingindo os seus livros um grande
namero de vendas em todo pais. O manejo de complexos enredos fundamentados na
representacdo dos espacos imaginarios religiosos ou ndo, cruzam espagos mais
populosos, porventura nostalgicos, abordados, entretanto, por detalhes que
individualizam e (des)respeitam o passado. Todos esses fatores proporcionam
originalidade & escrita de Peregrinacdo de Barnabé das Indias, garantindo o escritor um
texto literario de densa pesquisa e grande poder criativo.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Abordamos aqui a Peregrinacdo de Barnabé das Indias como obra exemplar
para o estudo de Vasco da Gama enquanto tema, cuja composicdo mantém uma
interlocucdo entre a narrativa literaria e a narrativa histérica. A singularidade dessa obra
reside no uso do arquetipico da narrativa mitica que é vivaz no inconsciente coletivo dos
portugueses, elaborando dessa forma uma memdria onirica que esteve sempre presente
tanto na producdo historica, quanto na producdo literaria acerca desse episodio. No
romance, € evidente que as mentalidades dos personagens historicos fazem a narrativa
cruzar espagos mais subjetivos e mais populares de representacéo.

A recriacdo encetada pelo romance aponta para o preenchimento de vazios e
lacunas deixados pela extensa tradicdo de obras que recorreu a esse tema. Nesse vazio, a
subjetividade ganha forca por meio da manifestacdo do maravilhoso que, por sua vez,
contribuiu para danificar a imagem de reis e capitdes e exaltar a figura de Barnabé, um
dos cozinheiros da expedigdo. Esse eixo representativo revela muito da originalidade e
da genialidade de Mario Claudio e permite que nossa analise, sem sair da esséncia
critica de sua geracdo de escritores, ndo seja equivocadamente interpretada sob o
funcionamento de estratégias narrativas que apontam somente uma construcdo de
sentengas antitéticas, formando as tradicionais parodias e ironias em detrimento do
discurso oficial.

Como destacamos ao longo do capitulo anterior, vimos que na Peregrinacéo de
Barnabé das Indias esse estagio de representacio da memoria portuguesa imersa em
mitos € atingido para iniciar, porém, a representacdio de uma lenta e gradual
transformacéo dialogica na forma e no contetdo do texto literario que reescreve essa
memdria onirica da tradi¢cdo. O delicado tracado de Méario Claudio que faz atuar os
personagens na linha imaginaria dos bestiarios para posteriormente substitui-la por uma
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representacdo mais centrada em sua negacao, revela a dimensdo da experiéncia do
sujeito, como a de Barnabé, contra qualquer forma de mitologia.

Nessa estratégia semantica, o maravilhoso que atua sobre o imaginario da
tripulacdo é significativa em termos de memoria e identidade porque implica, sobretudo,
em um reposicionamento historiogréafico, pelo viés cultural do tratamento do episddio
historico em questdo, um reposicionamento literario, pela forma complexa que sua
narrativa manifesta tais imaginarios, e, por Gltimo, um reposicionamento sociolégico,
pelo alto teor critico em que a presente imagem da nacao é colocada, pois tudo se passa
como se estivéssemos cegos, acostumados ao mundo que nos circunda, enquanto a
verdadeira vida estd ausente. Mas, se a verdadeira vida nos escapa nas estradas da
existéncia, ela poderd ser reencontrada sob o signo da memodria.

E é exatamente pelos percursos da percepcdo e da memoria que a literatura
esquematiza e reaprende a ver o mundo. Nela a vida ndo é representada sob o signo do
entendimento, mas de imagens ou metéaforas que possibilitam lancar novas luzes sobre o
mundo. Temos com isso, a realizagdo dessa viagem mediante a apropriacdo e
reinvencdo de Vasco da Gama como um personagem intenso, critico e repleto de
contradicGes ideoldgicas. Tal personagem € submetido a certas visdes maravilhosas das
quais ndo consegue se desprender, modificado desse modo o carater positivo das
fun¢des do maravilhoso proveniente do texto épico tradicional.

Desse modo, para alcancar a travessia de oceanos menos fantasiosos revela-se
através do personagem Barnabé a construcdo de outro tipo de peregrinacdo.
Inicialmente, sua viagem é marcada pelos espagos da subjetividade, da psicologia e do
imaginario maravilhoso como toda tripulacdo. Vimos, contudo, que ha em Barnabé um
movimento de negacdo gradual desses fascinios miticos e sobrenaturais, fazendo da sua
peregrinacdo uma profecia que figura a reposicdo de seu olhar em face dos simbolos da
tradicéo épica glorificadora da nacéo.

Vimos ainda que a representacdo desse maravilhoso ndo opera somente em
funcdo de apresentar imagens sobrenaturais pertencentes a cultura de variados grupos.
Sua manifestacdo requer, também, formas especificas de representacdo, cujo
acabamento verbal adquire suporte em discursos homogéneos variados. Esse
imaginario, portanto, proveniente de formas anteriores de representacdo, age no sentido
de empreender inicialmente no texto um discurso homogéneo para transforma-lo,
posteriormente, em um discurso heterogéneo e dialégico que no romance é sedimentado

pelas experiéncias determinantes de Barnabé, negando as fantasias que Ihe pregavam as

165



autoridades antigas.

Ademais, averiguamos essa questdo através do estabelecimento dos aspectos
sobrenaturais da tradi¢do como convencao literaria a partir do iluminismo. Em oposi¢do
a essa convencdo, vimos também que o mito foi tomado como fendmeno literario
diferenciado a partir do século XX, representando uma tomada de consciéncia da crise
da cultura burguesa que se encontrava frustrada com o racionalismo positivista e com 0
evolucionismo erigido gradualmente durante toda a Idade Moderna. Essa retomada pode
aqui ser verificada no caso especifico de Portugal, onde 0 mito também surge como
representacdo de uma crise cultural, se readequando, muitas vezes, a um
“contradiscurso” que se autodestroi mediante a necessidade de reavaliacdo da
representacdo da cultura e identidade nacionais.

Na contemporaneidade, “persiste essa mesma problematica no centro da
dramaturgia cultural portuguesa” (LOURENCO, 1999, p. 125). Grande mediador dessa
causa € 0 romance portugués que, por sua vez, a partir da década de 1980, tem como
finalidade principal o contrabalanceamento dessa memoria épica institucionalizada ha
séculos, aproximando-a sempre a outras possibilidades mais criticas de compreensao e
representacdo cultural.

Nesse fim de século, inundado pela vaga cultural “de todas as formas de
irracionalismo ou de obscurantismo triunfalistas, recalcada ou contrariada durante
séculos pela exigéncia de um espirito critico, [...]. uma evocacdo do destino portugués
em perspectiva mitica ou mitologica seria uma afronta ao conformismo universal.”
(LOURENCGCO, 1999, p. 92). Com base nesse “conformismo universal”, as maravilhosas
errancias dos portugueses apontam uma continua sociedade em ruina, representada no
romance por um narrador que conta a viagem de Vasco da Gama no final do século XX
e ainda se mostra encantado pelo mesmo nivel de magica¢fes e monstruosidades que
perturbavam a mentalidade dos navegadores dos séculos XV e XVI.

Para Mario Claudio é no dominio da estética e atraveés da mediacdo entre as
obras de arte e o sujeito, que o individuo pode se transformar em plenamente humano e
manter-se, assim, no nivel desse género de maneira autoconsciente. Toda essa questao
entre vida empirica e sentido nos remete para a compreensdo de que se uma vida mais
humana é impossivel, essa impossibilidade é compensada pela vivéncia propiciada pela
arte e especificamente pela literatura.

Fixa-se, desse modo, um passado ficcional determinado por uma imaginagdo em

que o real é deturpado. E partindo desse problema de mentalidade que chegamos ao
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nivel mais socioldgico da obra, em que persiste na atualidade certa anulacdo do presente
em prol ainda da representacdo mitologica do passado. Em face desse problema € que a
Peregrinacdo de Barnabé das indias melhor se corresponde com o seu contexto, em
uma narrativa que acompanha o pedagdgico livramento de Barnabé do sitio onirico no

qual os portugueses se sentiam e ainda se sentem confortaveis.
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6.4 Iconografia

Imagem 1 (p.84)
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Elmo retirado da capa do livro de TODOROV, T. Introducdo a literatura fantastica.
Lisboa: Moraes Editores, 1977.

Imagem 2 (p.190)
Simbolo angelical retirado da capa do livro de USQUE, Samuel. Consolacam as

Tribulagoens de Israel. Coimbra: Franga-Amado Editor, 1906.

7. ANEXOS

7.1 CLAUDIO, Mario. De Barnabé, Mestre-Cozinheiro da Nau-Capitania, na
Primeira Viagem a Caminho das Indias. In: Itinerarios (Contos). Lisboa:

Publicac6es Dom Quixote, 1993.

N&o é que seja uma prenda do Senhor a minha aldeia de Ucanha, atravessada
pelo Varosa, aonde ia nadar, com os companheiros mais ladinos, quando era rapaz. E
viam-nos, la no fundo, os monges de Salzedas, do alto da ponte que tinham mandado
construir, e punham-se a ralhar-nos muito forte, chamando-nos madracos e mariolas,
mandando-nos trabalhar nos campos. Partindo para Lisboa, enfim, para embarcar, como
cozinheiro de Vasco da Gama, lembro-me de todas estas coisas juntas, e de algumas
outras, do sabor da baroa, nas tarde humidas de Outubro, do paladar do anho, pelo S&o
Jodo. E futuro que nada disto irei preparar, para os marinheiros da india, porque de
outras espécies se alimentardo os que vogam sobre as ondas, e nem mesmo acerto com o
que h&o-de desejar que lhes arranje, para que ndo morram de fome, durante todo esse
tempo. Aprendi a acender, desde tamanhinho, o fogo do péo, a confeccionar o bolo, e a
posta-lo na pa, a retirad-lo, apenas, no ponto de ser comido. E desvanecia-me eu, ao
temperar o assado, com sal e com alho, no meio das castanhas, para que fosse o centro
da festa, e pudéssemos cantar, como num lausperene, <<O meu S&o Jodo Baptista, de

gue quereis vos as capelas? De cravos e mais de rosas, com cravinas amarelas>>.

Por entre armaria e cordoalha, bombardaria e amarracéo, 1a estavam, prontos a
serem estivados, naquele cais, tonéis e pipas e barris, de agua e de vinho e de azeite e de
farinha, de carne e de legumes e de coisas de botica. Denominavam-se as naus, Sao
Gabriel e Sdo Rafael e Bérrio e Sdo Miguel. E entramos todos, depois de termos rezado,
na noite de sete para oito de Julho, naquela ermidinha de Nossa Senhora de Belém, e de
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se ter celebrado a missa, numa comprida procissdo, com larga copia de povo, e com
todos os navegantes, transportando cirios, apds o Rei e o capitdo Vasco da Gama, que
seguiam na frente. E ndo podia eu desviar os olhos daquele poderosissimo soberano,
que era de ombros anchos e mui macico, e que usava uma gorra de veludo verde, com
uma pena branca, e se mostrava sorridente, para nos dar &nimo, acompanhando-nos num
batel, até largarmos para o vasto oceano. Visitei as cargas, entdo, perguntando-me como
iria sustentar toda aquela marinharia que, passadas as primeiras horas de saudoso
pranto, comecava a berrar ordens e a remexer-se, pelo convés, com uma sanha que
anunciava um apetite, dentro em breve assustadoramente devorador. Botei contas a
minha vida e, logo ali, inventei 0 que conseguisse, com a matéria de que dispinhamos,

satisfazer-lhes a barriga de portugueses esfaimados.

Com muita decepc¢do, porque ndo sou homem que goste de ser enganado, e
melhores provisdes mereceria, em meu parecer, a frota das Indias, mirei em redor, apto
para minhas tarefas. E pouco mais avistei eu, na verdade, do que fogareiros e fogareiros,
por entre o feijdo e as salmouras, com que se iria abarrotar aquela malta. L& lhes fui
arremedando o que adregava, porque voracidade nunca lhes falecia e, com alguma
lenha, de que nos abastecéramos, e a aguada milagrosa, que fizéramos no Cabo Verde, a
fortaleza que haviam ganho revigorara-lhes a vontade de mascar. E ndo falavam de mais
do que de tortas e de guisados, de caldeiradas e de coscordes, e achegavam-se ao lume,
guando as tarefas os ndo convocavam, e magicavam em iguarias, nem sei se auténticas,
se fantasiadas, porque nisso, para além da memoria das mulheres, € que lhes andava a
cabeca. Nem era raro, até, que se acercassem das vitualhas, no propdésito de me
arrebatarem as pecas, com muito afobo, das méos, cozinhando-as eles, com os olhos t&o
luzentes como as brasas que as tostavam. E que magoa que nos causava que se revelasse
0 nosso Capitdo, homem discreto e sisudo, em tudo, tdo frugal que ndo se confeccionava
manjar, por mais escolhido e mais saboroso que fosse, que lhe motivasse, sequer, um
pequeno elogio! Uma tarde, apenas, me intimou ele, a fim de que viesse a sua presenca,
e me declarou, muito sério, <<Mandaste-me cabrito em demaisa, atenta bem, cuida-me

dessa matulagem, que eu, por mim sé, ca me irei acomodando>>.

Nas calmarias da Guiné, com a equipagem em funda prostracdo, eis que
adormeci eu, de uma feita, na coberta, em sitio bem resguardado do sol. E assaltou-me

um sonho, como nunca me visitara igual, e que era assim, mais ou menos, ora escutem.
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Estava eu deitado, muito gordo, por debaixo de uma mesa, com a nuca encostada num
almofaddo damasco-negro, e nela se viam frutos encetados, ovos cozidos e frangos
lourinhos e, em derredor, espoja-se um ganso, meio moribundo, num gomil de estanho,
e passava, apressadamente correndo, um leitdo de pele estaladica, conduzindo uma faca,
prestes a corta-lo, espetada nele. Mas o melhor de tudo era uma certa banqueta,
guardada por um soldado, onde se ofereciam queijos e queijos, mais ou menos curados,
que era como se nos implorassem que, logo ali, os coméssemos. E estava eu,
entrementes, quase acordado, cheio de pavor de que meus camaradas, que pesadamente
roncavam, a beira, despertassem de seu sono, finalmente, e me roubassem tanta
abundancia E era esta a visdo, naquele torpor da costa da Guiné, e ansiava por que
chegasse um bom presunto, destinado a mais ninguém do que a mim préprio, para que o
cavalgasse eu, tripulando-o como um anjo, e que me transplantasse ele, pelos ares, para

longe daquelas paragens.

Erraram o0s antigos, ao compararem as indias a um gigantesco elefante, julguei
eu, ao atracar, pois que me surgiam elas, a fé de quem sou, como uma elevada cascata
de arroz. Sobre este, contavam 0s nativos, dissera o sumo deus Vishnu, apaixonado por
Retna Doumila, ao aprecia-lo, em bagos de ouro, sobre o timulo de sua armada,
<<Numa planta assim, se contém toda a alegria da bela Retna, e baptiza-la-ei de
vrihi>>. Na sociedade desses grdos amigaveis, saboreavamos n6s o0 que 0 pais nos
fornecia, sentados em pequenos palanques, sob a copa das palmeiras, escutando o
grunhido dos macacos travessos, que habitavam os templos de Calcuta. Apuravamo-lo
muito especiosamente, com caril e com leite, com cebola e com alho e com miolo de
coco, e consideravamo-nos felizes. Ndo havia quem cacasse 0S marujos, nem 0 N0OSso
digno Comandante, divididos entre as negacas das fémeas e o remanso de suas
empanzinadelas, de papo para o ar, fartos e refartos, triunfantes da empresa. E ndo eram
escassos 0s que, de volta de meu lume, me requeriam a receita daquele pitéu, e 14 tinha
0 pobre do Barnabé de recitar, uma vez mais, <<Ferve-se o0 leite, deita-se no coco, e
mete-se isto numa cagarola, e tira-se das chamas, e consente-se que repouse, e filtra-se o
liquido, com uma tela fina, e refoga-se a cebola picada e o alho inteiro, em manteiga, e
extrai-se o alho, logo que escuro, e acrescenta-se o caril, e mais o arroz, sobejamente
lavado, e revolve-se, e tempera-se, com o sal, e adiciona-se o leite de coco, mui quente,

e ainda &gua fervente, e volta-se a revolver, e tapa-se, e coze lentamente>>.
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Numa noitada de estrelas, em que tudo decorria a preceito, com os principes de
quejandas nacdes, eis que lobriguei eu o incomparavel Vasco da Gama a uma tavola de
pau-de-jacaranda, sozinho e tranqlilo, com uma escudela de prata, diante de si. Estendia
a mao, de dois anéis, para a arrozada branca, que ai se acumulava, a qual, na frouxa luz
nocturna, como que semelhava cintilar, e trazia-a a boca, numa extrema solenidade.
Minusculos corpos alvissimos, daquela delicia Unica, quedavam-se-lhe pendentes, como
camarinhas, das barcacas negras. E infundia-nos tal cena, estai certo vds todos, a
desmedida soberba de sermos lusitanos, papando desse modo, nas outras partes do
mundo, ensinando a humanidade que quem ndo manduca nao labora, e que ndo é raca
famosa, dessa ndo ha quem me arrede, a que ndo sabe mover, como 0 nosso Almirante,

uma dentuca excelente, como a dele, bem afiada, também.

Mas a maior ensinanca, de toda aquela navegacdo, foi a que tomamos, no
caminho do retorno, em certa ilha escondida, com seu bosque de palmares. Vieram
receber-nos, a praia mansa, mogas que nem tocavam as areias, carreando bastas folhas,
repletas de ananases, de peixes e de passaros estufados. Possuiam elas nomes de outras,
de que o nosso Capitdo, apenas, detinha o significado, e espremiam-nos, na boca seca,
sucos frios e vinhos capitosos, enquanto nos entregavam, para que nos Servissemos,
abanicos com que nos refrescassemos. E, com falas desvairadas, celebravam estes
festins, propondo-nos ao gostinho, a cada instante, moluscos azulissimos e crustaceos
avermelhados. Perseguiamos nos, depois de refeitos, e rolavamos, na relva, com elas, de
membros ensarilhados, e eis que nos ofertavam pratadas novas, que nos obrigavam a
arrotar, impetrando-lhes que nos ndo rebentassem, acaso, mercé da abundéncia dos
petiscos com que nos cumulavam. E a lua, até percebida por entre as ramas, se
configuravam como pomo sumarento, que se lograria trincar, se tanto nos apetecesse E
0S poucos que restavam, da suprema aventura, pois que o escorbuto, mui feramente, a
inimeros dizimara, se recompensavam de sua braveza, assim, e 0 nome, mesmo, dos
territorios a que encostavamos, Angediva, Mogadoxo Melinde, Mombaca e Zanzibar,
cobravam um travo de profunda dogura. Sé ao abeirarmo-nos das rochas de Portugal, e
porgue nos nao haviamos refreado, na gula com que consumiamos a comida toda, nos
deparamos forgados a colocar sola de molho. E 14 estava eu, Barnabé, filho de Ucanha,
nas margens do Varosa, Mestre-Cozinheiro da Nau-Capitania, a arribar a Lisboa, aos
vinte e nove de Agosto de mil quatrocentos e noventa e nove, polvilhando o mais

perfeitamente que alcancava, com alguma pimenta e com algum cravinho, aquela
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substancia, tdo dura de rilhar, a que findam recorrendo, quase sempre, por sua imensa

folia, os nautas desta patria que o Senhor me concedeu.

7.2 CLAUDIO, Mario. A llha de Oriente (Teatro). Lisboa: Quetzal Editores, 1989.

Espetaculo estreado, a 27 de Setembro de 1989, na Sala Polivalente da Fundacédo
Calouste Gulbenkian, integrado nos Encontros ACARTE 89, co encenagdo de Filipe L4

Féria e musica de cena de Jodo Paulo Soares.

PERSONAGENS

Quatro Comediantes

Vasco da Gama

Um Cantor

Uma Cantora

Leonardo

Ninfa / Alma

Aurora / Esperanca
Cefisica / Lebre / Fé

Zéfiro / Cisne g Temperanca
Cloris / Gazela / Humildade
Pomona / Corvo / Caridade
Filomela / Fortaleza

Dafne / Castidade

Um menino preto, um casal de bailarinos

indianos, quatro marinheiros

PROLOGO

QUATRO COMEDIANTES (alternadamente)

Ouvireis de minha ilha, que estd no centro do Mundo, para que as estrelas se

cruzem e as ventanias se encontrem. Ninguém dela vos dira, porque ninguém a conhece,
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cristalino poliedro de luz refractada, por entre a espuma das ondas a lua-cheia. A ela se
recolhem os nautas imprevidentes, apanhados pela explosdo dos vendavais, pois que €
dourada e redonda, como a paz que nela habita. Assim, dos trabalhos que padeceram se
gratificam os bem-aventurados, ao fim da escura noite de seus medos, até que nus se
descubram, com a propria ilha a reinar no peito da inquietacdo. Ouvireis, pois, de minha

ilha, que esta no centro do Mundo.

PANO

IACTO

Palco representando uma praia insular. Entra Vasco da Gama, sob um baldaquino de
veludo vermelho sustentado por um menino reto, apojado por um casal de bailarinos

indianos, seguido por quatro marinheiros. Vento e relampagos, na distancia.

VASCO DA GAMA (batendo palmas, uma vez concluida a danca, de uitas
cabriolas, do casal de bailarinos indianos) — Amigos, dir-vos-ei que termina ou que
comeca aqui a viagem? A esta ilha vos trouxe, que ndo creio que exista, porquanto nao a
vi em mapa algum, nem nesses que tenho ocultos num véo da minha cAmara da nau-
capitanea. Aqui vos trouxe, com toda a armada das indias, para que, pelo vosso proprio
engenho, descobrisseis que mistério cabe ao Mundo e a Portugal. Contar-vos-do que nos
transportaram os deuses a este lugar, mas foi a existéncia, a vossa e a minha, que tal
efeito operou. Escutemos as vozes, pois, amigos, embarquemos nelas. (Bate palmas, de

novo. Sai, com seu séquito de passos abafados pelo estertor da tempestade marinha).

Gradualmente, eis que vai decrescendo o fragor da borrasca. Entra Leonardo,
com uma Vvastissima capa de castorina negra, sobrogcando uma enorme almofada de
brocado de seda e oiro. Acomoda-se, para dormir, embrulhado em seu manto, e
adormece, por fim. Do interior de sua capa, emerge a Ninfa, corre a toda a volta do
palco, aquieta-se, a meio dele, com uma grande e estridente risada, enquanto os Quatro
Comediantes, que ndo sairam de cena e Um Cantor e Uma Cantora que entram agora

recitam.

Leonardo, soldado bem disposto,

191



Manhoso, cavaleiro, e namorado.
Cansado, correndo. Espera, quero ver.
Tra la spiga e la man qual muro € messo?
N&o me fujas, em quanto desejei.
Levas-me um coracdo, que livre tinha,

Que todo se desfaz em puro amor.

(Saem os Quatro Comediantes, o Cantor e a Cantora)

NINFA — Duas luas passaram, ja, sobre vossa chegada, 6 impia gente, que nunca
me avistais. Do seio deste que dorme, Leonardo, estranho nome de fera que desposasse
uma flor, vos espio as passadas, criaturas amantes do sofrimento, por estes areais e por
estas florestas, aonde a dor nunca chegou. Bem sei que longa viagem realizastes, como
se 0 Universo inteiro vos pertencesse, de que maravilhas os olhos se vos encheram,
antes que as lagrimas, como sempre, pelas faces, que o mar salgou, se derramassem
prata e almiscar e marfim e canela, e canfora e anil e aljofar, e incenso e pimenta e rubis

e ébano. Ouves-me, tu, Leonardo?

LEONARDO (falando no sono) — Por trés quinze vezes, ai, COmo era pequenino,
conheci o rosto e o travo da morte. Tinha ela a cara imunda e verde, como alga corroida,
com um licor que me arranhava as veias da garganta. <<As armas>>, gritava eu, e
ninguém me escutava. Avangavam 0s companheiros, por detras daquela grossa neblina,

tdo pesados, em suas couracas, que era so, a toda a volta, o alarido que faziam.

NINFA — Contaram-se, ainda, ndo me deixes mentir, que uma pomba
branquissima, nesse mesmo instante, em que 0 sangue vos manchava as laminas e as
méos, se aninhava, tremendo, em teu coracdo. E que se chamava Margarida, ou Leonor,
ou Raquel, e que trocava contigo palavras antigas, ouvidas a beira de certa nascente, ou
pelo menos dentros e uma tapada, <<ai, amor desta vida>>, <<rapazinho estouvado>>,

<<ndo te afastes, por ora>>. Lembras-te disto, Leonardo, sera verdade?

LEONARDO (falando no sono) — Senhor Capitédo, tenho as maos limpas de todo
o crime, e andei em tormentos, pela costa de Africa, a aprender como se faz um infeliz
de Portugal. E sabei, senhor, que ndo matei, nem recebi, de mim, outras noticias que ndo
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aquelas que me da uma prece a Jesus Cristo, santificado seja 0 Vosso nhome, venha a nés

0 Vosso reino, seja feita a Vossa vontade, assim na Terra como no Céu. O p&o nosso...

NINFA (gritando) — Leonardo, Leonardo, o que vés?

LEONARDO (falando no sono) — Que se faz a escuriddo, nas dobras de minha
capa. Saem as procissdes da Semana Santa, com um coro de penitentes, e vdo todos em
busca do que ndo encontraram mais, arrepelando os cabelos e fustigando as carnes, ali,

Portugal da minha magoa, ai, nacdo que sigo carregando no peito de marinheiro.

NINFA — N&o te deixes atormentar, que para te valer € que fui criada. Nem s6 0s
pesadelos se escondem nas dobras de tua capa, dorme nela, repousado, que uma palavra,
como outra nenhuma, te havera de aflorar aos labios, como o paladar das amras que, em

pequenino, tu comias. Dorme, dorme, Leonardo.

LEONARDO (falando no sono) — E o castelinho ruiu, como num jogo de cartas.
Levantou-se por trds dele, o Samorim, apontando, com a unha pintada de azebre, na
direccdo de nossas naus. Um tigre, um tigre grandessissimo, saido do canavial que
ficava atascado nos lodos do rio, invadiu as ruelas, prosseguiu a devorar, entre berros
chorados, as tripas derramadas daqueles pobres irmdos. Ai. (Acorda, em grande

sobressalto)

Era um tigre vere e oiro
Que brilhava em fogaréu
De ametistas um tesoiro

Naquela noite de bréu

Escapa-se, em rapida fuga, a Ninfa, a acolher-se ao interior da capa, que fica

abandonada na praia.

LEONARDO (erguendo-se) — Uma ilha, uma ilha, sem ddvida. Mas a que vejo,
com seu lencol de areias e sua coroa de escolhos, ou a que soube, ainda ha pouco, no
sono, onde continentes e ventos, constelagdes e oceanos se retinem, por fim? O das
naus, que novas me trareis do pais, tdo longinquo e tdo perto, que jamais se descobre?
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Entram, vindas de recantos separados, sucessivamente, Aurora, de azul, Cefisia,
de branco, Zéfiro, de amarelo, Cléris, de muitas cores, Pomona, de vermelho, Filomela,

de verde, Dafne, de oiro.

AURORA — Leonardo, Leonardo, marinheiro, sou Aurora.

LEONARDO - Que luz me chama, e de que parte do Mundo? Que dia ird nascer
de tua voz? Estava eu num palheiro, em minha aldeia, e ja te ia conhecendo, pelos sinais

que executavas, através daquelas frinchas, enquanto a vaca mugia. (Ri)

CEFISIA — Leonardo, Leonardo, escuta. Esta Cefisia as tuas ordens.

LEONARDO - Quem seras, ndo sei dizer, que me tocas no braco, e me afasto de
ti, e sempre te encontro, sempre, a qualquer fonte aonde v, quando o sol rompe no céu,

a lavar o meu rosto. (Ri muito)

ZEFIRO — Leonardo, Leonardo, pequenino, Zéfiro sou.

LEONARDO - Se és homem ou mulher, mostra aquilo que és. Vais de outeiro
em outeiro e de arvore para arvore, pisando e submetendo, a teu talante, as ervas
mansas. Contavam-me o0s pastores, & do lugar, que mui bem te conheciam, com o0s

préprios dedos te usavam, no tanger de suas flautas. (Encolhe os ombros)

CLORIS — Leonardo, Leonardo, olha bem. Cléris me chamo.

LEONARDO - Alta noite, ao setestrelo, saia eu da taberna. Que de loucas flores

abertas, por entdo, e aconteciam. Ja te vi, és bem perigosa.

POMONA - Leonardo, Leonardo, aqui me tens. Pomona.

LEONARDO - De Inés, a do moleiro, me recordo, ou é de ti? Estirava-se no
feno, abria as pernas rotundas, de verdade, como se fossem o compasso de um

cartografo. Quantas vezes suguei eu, eu sei la quantas, a medalha de seus seios. (Ri)
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FILOMELA — Leonardo, Leonardo, aqui estou eu. Filomela, tua escrava.

LEONARDO - Falinhas mansas, cantigas, brincadeiras, segredinhos, assim
eram as que a manga da camisa me prendiam. Cortei cabos e amarras, ora essa, a0 mar

me fiz. (Cruza os bragos)

DAFNE - Leonardo, Leonardo, portugués, ndo te afastes. Por Dafne me

conhecem.

LEONARDO - E eu aqui, a vossa sombra, procurando escolher donde é que

vim, e a que costas de que mares aportarei. (Senta-se)

Entra Vasco da Gama, precedido por quatro musicos rufando tambores.
Escapam-se, em rapida fuga, Aurora, Cefisia, Cloris, Pomona, Filomela e Dafne.

VASCO DA GAMA (batendo palmas, uma vez concluido o rufar dos tambores)
— Vejamos, amigos, 0 que se passa com Leonardo, nauta da armada de EI-Rei Dom
Manuel, do reino de Portugal. A este palco o arrastaram as ondas da Historia, no ano da
Graca de mil novecentos e oitenta e nove. Ndo sabe de onde vem, nem para onde vai, €
um actor de Lisboa. Perguntem-lhe que coisas lhe podem caber, do longo discurso da
patria a que pertence, e vos explicard que Ihe roubam a voz e os gestos e a fantasia que
tem, as proprias tabuas onde assenta o pés. Botai sentido. Leonardo, Leonardo.

LEONARDO (levantando-se) — Senhor?

VASCO DA GAMA - Que fazes tu, por aqui, que te ordenei contasses e
recontasses 0 biscoito, secasses as velas, oleasses 0s mastros, limpasses o casco da
babugem do mar?

LEONARDO - E uma ilha, senhor.

VASCO DA GAMA — Mentira.
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LEONARDO — E uma ilha, senhor, aquilo em que estamos. E tem fontes e

enseadas, colinas de bosques verdes.

VASCO DA GAMA - Mentira, mentira, que to digo eu, que sou velho e

almirante, conheco mistérios que ndo entram em ti.

LEONARDO - E comigo veio ter, a esta praia tdo mansa, Aurora, mulher de

Titd, que nasce do lugar aonde as cruzes chegaram, toda ela € doirada, violeta e lilas.

VASCO DA GAMA — Nao te iludas, marujo, ndo te iludas.

LEONARDO - E aqui esteve Cefisia, a que chamam de lirio, que Narciso ja foi,

sobre pantanos e charcos onde um rosto solitario se estampava.

VASCO DA GAMA — Tem cautela, marinheiro, tem cautela, ndo fales.

LEONARDO - E eis que Zeéfiro, também, me visitou.

VASCO DA GAMA — Que me dizes? O que morde sem dentes? O que os labios

nos seca, sem jamais nos beijar?

LEONARDO — Esse mesmo, Senhor.

VASCO DA GAMA — Leonardo, Leonardo, volta a nau-capitania, para que te

ndo despedacem esses sonhos que tens.

LEONARDO - E Cloris, tambeém, a que é sempre odorosa.

VASCO DA GAMA — Cala-te, cala-te, que ndo ha fémea, por c4, a guiar-nos na

rota.

LEONARDO - E Pomona, igualmente, a dos seios pesados.

VASCO DA GAMA — Nao te abrases, rapaz. Juizinho, madraco.
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LEONARDO - Filomela?

VASCO DA GAMA — Nem essa. Sao 0s passaros que cantam, na tua cabeca.

LEONARDO - E Dafne?

VASCO DA GAMA — E loucura em que vais, to afirmo, que vi homens e
monstros, seres de cio a estorcer-se em suas tocas, torres e grutas a que nunca se vai dar.
Sé Jesus Cristo, ouve bem, nos tripula na viagem. Adeus, Leonardo, adeus, adeus. Olha
0 casco, 0 biscoito, o velame, as enxarcias. Obedece, rapaz. (Bate palmas. Sai, ao som

do rufar dos tambores de seus musicos)

LEONARDO (sentando-se) — E uma ilha, vos juro. E tem fontes, enseadas,
colinas de bosques verdes. (Regressa a almofada, acomoda-se para dormir, embrulhado

no manto, e adormece, por fim)

Do interior da capa de Leonardo, emerge a Ninfa, corre a toda a volta do palco,

aquieta-se, afinal, a meio dele, com uma grande a estridente risada.

NINFA — Donde vens tu, Leonardo?

LEONARDO - Das Indias todas é que venho, das que ficam a Oriente e a

Ocidente, e em cima e em baixo, e por dentro e por fora de nés.

NINFA — Nao entendo.

LEONARDO - Estava eu, no tal rochedo, em Portugal, condenado a priséo por
toda a vida. Por crime de morte de homem, certa vez, uma histéria de amores, como
sempre me acontecem, penava numa enxovia, mirando e remirando, por aquelas grades,
a lua de Agosto, a subir no céu de leite. De toalhas de sangue e de feridas por fechar
eram, por entdo, os pesadelos que me visitavam. E vinha, de madrugada, até o sitio onde

o0 luar me tingisse os dedos assassinos, cantar uma cancgao que era assim
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Cadeia de minha sina

Dos sonhos que consumi

Nos olhos de uma menina

Que como outros ndo Vi.

Bruxas da noite de treva

Co’a cabeleira desfeita

Quem nos traz e quem nos leva?

Quem nos prende a méo direita?

Era assim que eu cantava.

NINFA — E depois?

LEONARDO (falando no sono) — Depois, foram-me buscar, mais a outros, para
a armada de El-Rei. E passei, de pulsos e tornozelos algemados, através dos pinheirais e
soutos da minha infancia. Despedi-me do cheiro que tem a terra do Norte, a minério e a
folhas mortas, a fogueiras acendidas quando chega o més de Outubro. E vim para

Lisboa, e vi as naus.

NINFA — As que ali estdo, na baia?

LEONARDO (falando no sono) — Quase as mesmas. Eram a S&o Miguel e a S&o
Rafael e a S8o Gabriel e a Bérrio. Estavam todas aparelhadas, no Tejo, com grande
cdpia de gente, a volta delas, que vinha para as louvar. Nos dias seguintes, carreamos 0
gue nos mandaram que carreassemos, barris e tonéis e pipas, de agua e de vinho e de
azeite e de vinagre, medidas de péo e de farinha, assim como carne e legumes e coisas
de botica. Aos oito de Julho de mil quatrocentos e noventa e sete, havendo orado, em
vigilia, na Ermida de Nossa Senhora de Belém, embarcamos nds, entre cirios, e fizemo-

nos ao mar. A partir dai, me explicariam que seria eu tido por marinheiro.
NINFA — E a viagem? Conta-me a viagem, Leonardo.
LEONARDO (falando no sono) — Ndo houve viagem, para falar verdade. Nem

vi cabos, nem peninsulas, nem ilhas, nem éarabes, nem negros, nem nevoeiros, nem
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tormentas.

NINFA — Que viste, entdo?

LEONARDO — Que em Portugal, minha péatria, me haviam ensinado assim.
Chegamos a India, com Vasco da Gama, sem lograr compreender a grandeza que
tinhamos (Acorda, em grande sobressalto)

Esgueira-se, em rapida fuga, a Ninfa, a acolher-se ao interior da capa, que fica

abandonada a praia.

LEONARDO — Que deus, que deuses, nos teriam arremessado aqui? O das naus,
onde estamos? Vejo esta terra, acordado e a dormir, esfarrapando-se perante o meu

olhar. Existe a ilha, ou sou eu que a invento?

Entra VASCO DA GAMA, precedido por quatro musicos rufando tambores.

VASCO DA GAMA (batendo palmas, uma vez concluido o rufar dos tambores)
— Aqui esta ele, ainda, pobre tolo, a lidar com seus sonhos desencontrados. Apaixonado
e mandrido, como todos os de sua raca, prefere imaginar a combater. Amigo de seu
amigo, ndo havera, porém, como ele. Mas € necessario, as vezes, vergasta-lo, po-lo ao
dependuro, de cabeca para baixo, do tope real, retirar-lhe a racdo, obriga-lo a remar ou a
tratar das enxarcias. Desgracado bobo, anda ao sabor do que ele julga o publico,
miseravel comico que ndo distinge, ja, a vida que tem daquela que representa.

Continuemos estudando, portanto, o mariola. Leonardo, Leonardo, atenta bem.

LEONARDO - Aqui estou, Senhor, as vossas ordens.

VASCO DA GAMA — Vais ouvir o que te digo, pois que falo pelo Papa e por El-
Rei, pelas chagas de Cristo e pelas quinas de Portugal. Esta ilha onde estas, por mais
bela que seja, sO existe em teu siso avariado. A caminho seguimos da péatria onde
nascemos, cobertos da gloria que o Altissimo nos acorda, de havermos sido 0s primeiros
a atingir, pelo mar, as velhas Indias. Se deixares de crer em desvarios, rico seras,

Leonardo, por efeito da bravura demonstrada e mercé de nosso Rei.
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LEONARDO - Mas houve presengas que surpreendi, Senhor, que outros
poderess desconhecidos me revelaram. Foram eles os espiritos da floresta, e 0s que

vinham enredados na espuma, e 0s que a brisa trazia em sua suave caricia.

VASCO DA GAMA — Sandices, marinheiro, sandice e blasfémia.

LEONARDO - E me pegaram na méo, e me tocaram no peito, e me afagaram

aquilo que distingue o macho da fémea.

VASCO DA GAMA - Estaras com sezdes, agora, que tdo perto nos achamos do

porto de chegada?

LEONARDO — N&o desejo outra verdade sendo a verdade da ilha, nem outra

vigilia sendo a deste pesadelo, nem outro capitdo, nenhum, sendo a minha doudice.

VASCO DA GAMA - Traquiliza-te, que to imponho eu, se ndo queres que te
amordace. Dorme, se preferes, em teu catre de percevejos, infeliz pantomimeiro, que de
ti mesmo te desviaste. (Bate palmas. Sai, ao som do rufar dos tambores de seus

musicos)

LEONARDO (sentando-se) — Dura comigo, ilha, te peco, enquanto o vento
amaina. Contigo me quedarei, para ndo mais acordar, se preciso for, a fim de que a mim
se uma a Ninfa que te habita. E, para sempre, sempre, te prometo, ficarei escutando tuas

vozes. (Regressa a almofada, acomoda-se para dormir, adormece, por fim)

Entra Vasco da Gama, sob um baldaquino de veludo vermelho sustentado por
um menino preto, apajado por um casal de bailarinos indianos, seguido por quatro

marinheiros que caminham em sua retaguarda.

VASCO DA GAMA (batendo palmas, uma vez concluida a danca de muitas
cabriolas, do casal de bailarinos indianos) — Vejamos como se encontra 0 nN0sso amigo,
finalmente. Decidamos se 0 pensamento que tem lhe pertence, ainda, ou se ja se apartou
da fantasia em que navega. Sonha com prados esmaltados de verde, que 0 oceano
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azulissimo circunda. E hd um rumor de animais, um sussurro de divinos. Dorme, dorme,
Leonardo, dorme, dorme. Eis que eu, também, alguma vez, comecarei a acreditar em tua
ilha.

PANO

I1ACTO

Palco representando uma campina. Entra Vasco da Gama, sob um baldaquino
de veludo vermelho sustentado por um menino preto, apajado por um casal de

bailarinos indianos, seguido por quatro marinheiros Lusco-fusco.

VASCO DA GAMA (batendo palmas, uma vez concluida a danca, de muitas
cabriolas, do casal de bailarinos indianos) — Eis-nos dispostos, enfim, a averiguar o
que se passa, por aqui. Tresloucou este pobre mancebo, Leonardo, de nada valendo,
bem vistas as coisas, meté-lo a ferros, no pordo da nau. E um portugués, como tantos,
levado numa cantiga, que ja nem de si mesmo sabe, quanto mais dos outros, esperando
apenas, para poder resistir, que Ihe venham explicar a tal patria a que pertence. Agarrar-
se-a a menor das verdades, que tiverdes para lhe oferecer, como se, afundada a frota em
que vai, uma palheira qualquer o conduzisse a salvo, até as costas da ilha onde pudesse
implantar a fantasia. Escutemos as vozes, uma vez ainda. (Bate palmas, de novo. Sai,

COm seu séquito)

Ouve-se, na distancia, uma grita de marinheiros, cumprindo ordens, executando
tarefas de aparelhagem e carregamento. Entra Leonardo, com diverso cordame ao

ombro, seguido pela Ninfa, que se oculta por detras de uma méascara de cera.

LEONARDO - Pelo trabalho, descobre a gente o0 Mundo que nos foi concedido,

0u ndo sera assim?

NINFA — Tu o dizes, Leonardo, e eu aprovo. Segredei-te a chave de muitos
mistérios e, nem por um segundo, te detiveste, a atender aquilo que, ao ouvido, te
murmurava. Mas vem tua alma amadurecendo, para a revelagdo, pois ndo € inutilmente

que tao longe se viaja, se desvendam tantas racas, tantos deuses, tantas vidas que, por
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um momento, se cruzam e se despedem.

LEONARDO - Tenho os bragos cansados de lutas e lutas, eu, que apenas
aspirava as delicias do amor, os olhos alagados de espumas mortas, onde se decompde 0

cadaver dos companheiros de meu afecto.

NINFA — Mas aprendeste, Leonardo, ou ndo sera assim? De repente, por debaixo
dos trapos, fica o oiro da Terra. Ninguém pode contra ele, que € eterno e imutavel e sO

alguns o percebem.

LEONARDO (sentando-se, descalcando as botas) — Olha os calos que
nasceram, em minhas maos, as chagas que, em meus pés, se abriram, por tanto, tanto
querer descortinar. A Portugal me abracei, nessa febre do Mundo, doem-me 0s 0ss0s,

por isso, desse mais que nunca, nunca se atinge.

NINFA — Em ti estd, Leonardo, ou ndo sera assim? E ajeita-se, como um gatinho,
no regaco que ninguém Vvé, tem o dom das linguas e da ubiquidade. Talvez Leonardo,

simplesmente, se chame.

LEONARDO - Por que me falas como se fosse eu, mesmo, a falar-me assim,

ninfa nenhuma de uma ilha invisivel houvesse eu encontrado, no regresso ao Reino?

NINFA — Porque Alma me chamo, escuta bem, e é preciso que ndo te ferre o
panico, nem o desejo te assombre, para que, na posse de mim, por um instante, os astros

parem, no céu, os labios se te movam, na palavra incompreensivel.

LEONARDO - Do panico, por ti, me libertarei, do desejo que, em teu seio,

apenas, a sede pode ir matar.

ALMA — Adormece e descansa, entdo, Leonardo, uma vez mais. Fala comigo,

vamos, escuta.

Deita-se Leonardo, de brucos, tapando o rosto, com as mdos. Fica Alma,

ajoelhada, a vela-lo. Entra uma orquestra, ruidosamente, composta por uma Lebre, com
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um pifaro, um Cisne, com um alaide, uma Gazela, com uma sanfona, e um Corvo, com
uma rabeca, tangendo todos, sem tom nem som. Interrompe-se a orquestra, adianta-se a

Lebre, a executar seu solo de pifaro. Uma vez concluido este, avanca e declama.

LEBRE — Jodo de Tavira sou eu, para te servir, que escalei a alcova de uma
princesa, enrosquei-me nela, fiz-lhe um filho que ocultou num conventinho, e se chama

Custddio, como o anjo celeste.

CISNE - Cala-te, cala-te, torpissimo animal, de luxdria tamanha, a lua-cheia,
que te rebolas, guinchando de cio, na relva molhada, e fornicas, ligeira, para cima e para
baixo, pela frente e por trds. Te arrenego, que me devoras as entranhas, quando vejo
uma fémea, me pertubas a vista e 0 ouvido, 0 gosto e o tacto, e s6 teu pélo, morno e liso,

consigo cheirar, abrasado por ti.

Interrompe-se a Lebre, adianta-se o Cisne, a executar seu solo de alatde. Uma

vez concluido este, avanca e declama.

CISNE — David Soares sou eu, para te servir, que andei cantando trovas, pelo
patio dos palécios e pelo largo das feiras, o corpo partilhei com os companheiros, contra

Natura e contra Mundo, numa enxerga estreitissima.

GAZELA - Cala-te, cala-te, 6 da casta nudez, que em teu marmore gelado me
transtornas, o desejo me reduzes a uma cinza alvacenta, quando canto nenhum te
desfere a garganta. Te arrenego, que és macho e és fémea, me habitas o sonho em que
me vejo arrastado, num barca sem remos, para as entranhas da noite, por arcadas de

bruma que soé tu frequentas.

Interrompe-se o Cisne, adianta-se a Gazela, a executar seu solo de sanfona.

Uma vez concluido este, avanga e declama.
GAZELA - Paulo Resende sou eu, para te servir, que corri terras e terras, me

entreguei ao amor das freiras e das mendigas, descobri correntes de agua, sob o salto

destas patas.
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CORVO - Cala-te, cala-te, ternissimo bicho, que nas fauces do ledo e da pantera
perdes a vida, ndo alcancas defendé-la, com armas iguais. Te arrenego, que me pedes 0
afago, as lagrimas me bebes com que te lamento a sorte, e és fraca, impotente,

susceptivel a tudo.

Interrompe-se a Gazela, adianta-se o Corvo, a executar seu solo de rabeca.

Uma vez concluido este, avanga e declama.

CORVO - Afonso de Viana sou eu, para te servir, que arrombei um sacrario, e
furtei o célice das espécies, e o vendi a um judeu, e comprei trés moinhos, em Odivelas,

com o produto de tal venda.

LEBRE - Cala-te, cala-te, tenebroso mensageiro, que o futuro adivinhas, e €s
imundo e taciturno, cheio de manha e remorso. Te arrenego, que me recordas a solidao
dos dias, o coragdo desolado, em tanto amor consumido, a velhice e a morte que me

rondam o leito.

Sai a orguestra, ruidosamente, com os musicos tocando, sem som nem tom.

ALMA — Assim mesmo, Leonardo, a pouco e pouco, te purificas. Lembra-te
agora, amigo, dos companheiros que morreram, continuam esperando que do peso de

seu espirito te libertes.

LEONARDO - Jo&o Tavira, onde esta, que vindo da india, caiste no mar, de
noite, e andaste, horas, sobre os vagalhfes, sem esperanca de vida, e & Senhora do

Desterro recorreste, ainda, mas eis que nada, nada te salvou?

ALMA — Mais.

LEONARDO - David Soares, onde estds, que nas costas de Mombagca, indo
colher as rascas, ao sul da barra, um redemoinho de tempo te sobreveio, e te tirou o

escaler, e nem a Senhora do Socorro te valeu?

ALMA — Mais, mais.
204



LEONARDO - Paulo Resende, onde estés, que na passagem do Cabo, um raio
te fulminou, e nem espago houve de dizer <<Jesus>>, e o céu foi todo negro, e nunca

ninguém o corpo te descobriu?

ALMA — E mais.

LEONARDO - Afonso de Viana, onde estas, que uma tromba te engoliu, a saida
de Melinde, e vimos nela brilhar teus olhos verdes, e te encomendei a Senhora na

Agonia, e s6 as ondas te abracaram para sempre.

ALMA — E mais.

LEONARDO - (ligando-se muito, estreitamente, a Alma, com a corda que
trouxe) — E mais, e mais. Padre-nosso, ao Senhor Crucificado, que os tenha, a todos, em
eterno descanso, e Ave-Maria, a Sdo Pedro, para que nos abra, no fim, a porta do
Paraiso E outros muitos houve, de que ndo tenho memdria, pois que ndo tanto, como a

estes, amei.

Entra Vasco da Gama, precedido por quatro masicos rufando tambores.

VASCO DA GAMA - (batendo palmas, uma vez concluido o rufar dos
tambores) — Da contas de ti, Leonardo, de que terras descobriste, em minha auséncia,
para gloria de um Senhor, que em nenhum trono se assenta, dos que existem na Terra.
Talvez possas erguer, finalmente, uma voz que se escute, miseravel joguete das astlcias
do palco, pequenino fantoche nas méos de quem calha. Onde estés, Leonardo, como

vives?

ALMA (sempre unida a Leonardo) — Numa ilha, isolada e difusa, que s6 eu
conheco, que ndo vos serd dado avistar, comandante, por muito caminho de

constelacGes e de mares que ouseis percorrer.

LEONARDO (sempre unido a Alma) — E a que esta no coracio, de cristal e de
jaspe, cujo nome ninguém articula.
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VASCO DA GAMA — E em que mapa fica, mariola, a ilha, que acreditas em
toleimas?

ALMA (sempre unida a Leonardo) — No que ninguém desenhou, que se guarda
no peito e, de tdo fina que é e transparente matéria, nem limites possui, nem comprido,

nem ancho, nem linha, nem cor, nem legenda alguma.

LEONARDO (sempre unido a Alma) — E para ela navegam 0s que muito

amaram, e sofreram sezes, escorbutos e febres, dormem em busca daquilo que séo.
VASCO DA GAMA — Tem cautela, embarcadico, que por coisas bem menores,
estdo outros cativos, amarrados a sério, de médos e de pés, com uma tira de pano em
redor da cabeca.
ALMA (sempre unida a Leonardo) — Que me importa, Senhor, que me importa?
De uma rosa de bruma, purissima, eis que a ilha surgiu. Abragou-me, estendeu-me, para

sempre, em seu berco arenoso.

LEONARDO (sempre unido a Alma) — E me deu a luz, como a Adéo o Senhor,

inventando-me inteiro, produzindo-me eterno.

VASCO DA GAMA — Como se chama, entdo, diz-me c4, essa ilha?

ALMA (sempre unida a Leonardo) — Eu direi que é o Mundo.

LEONARDO (sempre unido a Alma) — E que é Portugal.

Sai Vasco da Gama, ao som do rufar dos tambores de seus musicos.

LEONARDO (sempre unido a Alma) — Boa-noite, para sempre.

ALMA (sempre unida a Leonardo) — Para sempre, boa-noite.
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Entra Vasco da Gama, sob um baldaquino de veludo vermelho sustentado por
um menino preto, apajado por um casal de bailarinos indianos, seguido por quatro

marinheiros que caminham em sua retaguarda.

VASCO DA GAMA - Boa-noite, amigos, que também eu me despeco.
Deixemos que prove a ilha, a cada um de nds, que a criou 0 Senhor, como ao chao que

pisamos.

PANO

I ACTO

Palco representando uma gruta. Entra Vasco da Gama, sob um baldaquino de veludo
vermelho sustentado por um menino preto, apajado por um casal de bailarinos

indianos, seguido por quatro marinheiros. Noite escura, iluminada por cirios.

VASCO DA GAMA (batendo palmas, uma vez concluida a danca, de muitas
cabriolas, do casal de baiarinos indianos) — Aqui me tendes, de novo, com noticias
recentes do argonauta Leonardo, que ja demos por perdido para 0s neg6cios terrestres.
Muito mal lhe teriam feito, & mioleira, as monc¢des da india, que assolam, de rompante,
uma provincia toda, os sortilégios das mulheres hindus, que o corpo, fino e liso,
esfregam com perfumes. Na ilha que se ndo vé, penard ele, ainda, seu passado e seu

presente e seu futuro, convencido de que seré o que nunca existiu.

Sopra uma fortissima ventania, 14 fora, que penetra na gruta, apagando a
chama de alguns cirios. Entra Leonardo, como que acabado de despertar, vestido de
Cavaleiro da Ordem de Cristo, com uma extensa capa branca que arrasta po.

LEONARDO (ajoelhando, de gente para o publico) — Aqui dentro, finalmente,
desta gruta e de mim préprio, aportarei & ilha que ninguém descortina. Lancarei a
ancora, descerei um batel, desembarcarei na fimbria das areias. A sombra dos palmares
infindos, benigna sera e pacifica a tarde. E observarei a espuma da tribulacdo, a
desfazer-se contra a linha dos recifes, os limos e os sargacos do desejo, a juncar 0s
planos do areal. Pelos vales e pelas colinas, de que é feita a ilha, veremos andar, sem
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temor, os animais da ternura, a estirar-se, ao crepusculo, na terra amornada, a beber,
quando a sede os visita, de cristalinas fontes que nio cessam de brotar. Unico serei,
portugués e do Mundo, sem caminho de mais indias por haver, pois que inteira e total é
a que tenho comigo. Pela posse de minha alma, invencivel me tornarei, aos exércitos e
as armadas dos reinos todos da Terra. E esquecerei meu préprio nome, a aldeia serrana
onde nasci, e os oficios que tive, sapateiro e uchdo, marinheiro e soldado. Despido
entrarei, como 0s inocentes, abandonado e quedo e sem receio. Em mim, entdo, ficard a

ilha, reduzida a uma luz branquissima. Aceitai-me, irmaos, na companhia vossa.

Ai vidas que Deus me deu
Quem as soubera contar?
Mais que as estrelas do céu

Mais que as areias do mar.

Violentissima rajada de ventania extingue, por completo, a chama dos cirios.

LEONARDO (no escuro) — llha do Oriente, a que a estrela dos magos acendeu,

primeiro. Aqui me fago, por fim, em tua esséncia transformado.

Entram, vindas de recantos separados, sucessivamente , transportando archotes,
Aurora/Esperanca, de azul, Cefisia/Fé, de branco, Zéfiro/Temperanca, de amarelo,
Cloris/Humildade, de todas as cores, Pomona/Caridade, de vermelho,
Filomela/Fortaleza, de verde, Dafne/Castidade, de oiro.

AURORA/ESPERANGCA — Leonardo, Leonardo, marinheiro. Esperanca sou.

LEONARDO — A que me leva aonde meus passos, afina, seu rumo encontraréo?
Que nova aurora, de facto, em ti principia? De tuas asas me prendo, que infinito é o v6o
e, de mar em mar, me andaras transportando, em demanda do Reino que jamais decline.

CEFISIA/FE — Leonardo, Leonardo, escuta. Esta a Fé as tuas ordens.

LEONARDO - E eis que te encontro, sempre, nas trevas profundas, de borco,

consumido de um infrene pesadelo, densa ancora enterrada em lodos que o olhar nédo
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atinge.

ZEFIRO/TEMPERANCA — Leonardo, Leonardo, meu filho. Temperanga sou.

LEONARDO - Em ti, se me torna doce e sossegado o destino, quando o sim e 0
ndo se consorciam, se acalmam o0s ventos, as marés se submetem, rasa a tardinha as
campinas frescas. No mais secreto de meu coragdo, teu lugar guardei eu, pelos séculos

sem fim.

CLORIS/HUMILDADE - Leonardo, Leonardo, olha bem. Humildade me

chamo.

LEONARDO — Meu corpo preparo para tua veste, nu, como a terra que o Vviu
nascer, lavado das aguas invernais. Em teus bragos descarnados, simplicissimos,

Leonardo se entrega.

POMONA/CARIDADE - Leonardo, Leonardo, aqui me tens. Caridade.

LEONARDO - Contigo, descerei aos becos de Lisboa, com uma candeia
suspensa em cada mdo. Beijarei a fronte dos aflitos, retirarei a ligadura dos magoados,

cerrarei a palpebra dos que a morte levou.

FILOMELA/FORTALEZA — Leonardo, Leonardo, aqui estou eu. Fortaleza, tua

escrava.

LEONARDO - E, a tua coluna, atarei meus pulsos, para que a vontade que

tenho, na borrasca maior, jamais ouse vacilar. Contigo, um so serei, timoneira da Alma.

DAFNE/CASTIDADE - Leonardo, Leonardo, portugués, ndo te afastes. Por

Castidade me conhecem.

LEONARDO - Seguirei teus caminhos, que a gaivota descreve. Contigo,
voltarei a praia meiguissima, donde parti, um dia, para me encontrar. (Deita-se, de
brucos)
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Entra Vasco da Gama, precedido por quatro musicos rufando tambores.
Permanecem, em cena, Esperanca, Fé, Temperanca, Humildade, Caridade, Fortaleza e
Castidade.

VASCO DA GAMA (batendo palmas, uma vez concluido o rufar dos tambores)
— Amigos, em vossas maos, deporei este irmdo iniciado, Leonardo, de nome, que a
viagem terminal parece ter empreendido. Ja nem se distingue ele da ilha, ao fim de
contas, onde sonhou haver sido arrojado, actor que com sua personagem, finalmente,
deparou. Escutemos a licdo que tera colhido, para que de proveito nos seja, no percurso.
Leonardo, Leonardo.

LEONARDO (erguendo-se, enfrentando Vasco da Gama) — Aqui me tendes,

Senhor.

VASCO DA GAMA — Vejo que estds preparado, marujo, para que te revele a

patria final.

LEONARDO — Aprendi o que faz um homem a dimenséo do Universo gerado
por Deus, de que modo ¢ ele a Terra que o Sol ndo para de circundar, que sorte lhe
pertence, inseparavel da Criacao.

VASCO DA GAMA — E verdade, rapaz, é verdade.

LEONARDO - E estou pronto a ser o que quiserdes, de mim, capitdo maior que

0s capitaes de sempre, enviado do Alto, perfilado dedo do Império a vir.

VASCO DA GAMA - Vés como sdo, de fato, indestrincaveis 0s enganos da

verdade inteira, a ilusdo inextricavel da realidade total?

LEONARDO - E a ilha, meu senhor, a que no centro fica, alastrando em pétalas

incandescentes, de aqui e de agora, de hoje e de amanha.

Comega a caminhar Leonardo, numa procissdo, seguido pelas figuras
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emblematicas, Esperanca, Fé, Temperanca, Humildade, Caridade, Fortaleza e
Castidade. Ouve-se um repique de sinos, uma revoada de pombos, os acordes de um

orgéo.

VASCO DA GAMA - Aonde vais, aonde vais, Leonardo, portugués?

LEONARDO (enquanto caminha) - Desembarcarei no litoral de meu pais,
galgarei as serras, vencerei 0s campos, até chegar a Lisboa, nossa mée. E atravessarei
aquele portico, que da para o sul, que tem, a meio, Santa Maria, com o Menino em seus
bragos, na mao direita, o vaso de oiro e de incenso e de mirra, no alto, Sdo Miguel,
Arcanjo de Portugal.

VASCO DA GAMA - E que sentes, Leonardo, que sentes tu?

LEONARDO - Serena vai, comandante, a Ninfa, minha Alma. (Sai)

Fica na escuridéo a gruta.

VASCO DA GAMA — Partamos, partamos, entdo. E descubramos, marinheiros,
todos nos, o caminho do regresso. Ndo temais, ndo temais. Diante de vés, bem sabeis,

sdo as ondas que tremem. (Bate palmas. Sai, a0 som do rufar dos tambores de seus

musicos)

Entra o casal de bailarinos indianos, que executa uma danga, de muitas cabriolas.

PANO

EPILOGO
QUATRO COMEDIANTES (alternadamente)
Atracardo a este lugar, senhores, William Shakespeare e a sua trupe, Prospero e

Miranda e Fernando, e Alonso e Ariel e Caliban, outros que tais. Ja ndo sera, porém, a
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ilha de que vos falei, apenas uma de papeldo, a meio do palco. E dira o actor, para que o
escuteis, vos, que por ca andais, <<N&o receeis, a ilha est cheia de vozes, de sons e de
masicas suaves, que agradam e ndo fazem mal. Mil sonoros instrumentos ressoam, a
meus ouvidos. Sdo barulhos, outras vezes, tdo doces que, se estou acordado, depois de
um longo sono, me tornam a adormecer. Entdo, em sonhos, é como se as nuvens se
abrissem, e visse eu riquezas sem par, a chover sobre mim. Assim é que, despertando,

anseio por sonhar outra vez>>.

PANO
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